AUSSTELLUNGEN

Dieter Scholz

Sabotage der Selbstorganisation (gesampelt)

Gegen-Strategien der Neunziger in Hamburg

Team Compendium: Selfmade Matches. Selbstorganisation im Bereich Kunst. Ham-
burg: Kellner Verlag 1996, 240 S., 25 DM un-frieden. sabotage von wirklichkeiten.
Hamburg: Kunstverein und Kunsthaus 1996/97, 128 S., 30 DM; Punch in out. Ham-
burg: Dolling und Galitz Verlag 1997, 72 S., 36 DM

Verdichtete Zeit in Hamburg. Innerhalb weniger Wochen wurden aus einer norma-
lerweise im geméchlichen Jahresrhythmus aufscheinenden Institution drei Arbeits-
ergebnisse vorgelegt, die einen Vergleich herausfordern. Die Stichworte »Selbstor-
ganisation«, »Sabotage« und »Sampling« strukturierten die seit 1980 meist im Som-
mer stattfindende »Hamburger Woche der bildenden Kunst« in den Jahren 1994,
1996 und 1997. Ein Nachschlag zur 94er Veranstaltung »Sei dabei!« erschien Ende
96 als »Team Compendium«!; iiber die Jahreswende hinweg fand der 96er Beitrag
»un-frieden« statt?; bereits vier Wochen spiter war die 97er Schau »Punch in out«
zu sehen.?

Uber die Realisierung der eingereichten Konzepte hat die »Arbeitsgruppe bildende
Kunst in Hamburg« zu beschlieffen, die aus Vertretern stadtischer, kommerzieller
und mit Regelforderung versehener Kunsteinrichtungen besteht. Was geschah, als
Rita Baukrowitz und Karin Giinther fiir 1994 ein selbstorganisiertes Ausstellungs-
projekt lokaler Kiinstlergruppen vorschlugen?

»In die stidliche Deichtorhalle waren nur die beiden »>Nicht-Kuratoren< gela-
den, um das Projekt vorzustellen. Da es sich aber bekanntermalfien nicht um eine ku-
ratierte Angelegenheit handelte, beschlof man kurzerhand, der Einladung gemein-
sam zu folgen. Die »Junge-Kiinstler-Prdasenz« in Felix’ Biiro war uniibersehbar, und
seit dem Zuschlag kursierte hier die freundliche Unterstellung >Etatbesetzung«.«*

Heraus kam ein bunter Strauf3 locker tiber die Stadt verteilter Aktivitidten. Die
Kunstschaffenden luden ihre Freunde ein (iiber 100 Leute waren beteiligt), Partys
wurden gefeiert, Verbindungen traten zutage. PBK beispielsweise prisentierte in ei-
nem ehemaligen Frisiersalon osteuropdische Kiinstler mit einer Installation, die ge-
genwirtige 6konomische Transformationsprozesse mit dem Anarchismus als gesell-
schaftlichem Alternativmodell konfrontierte °, wihrend die Arbeiten der vom Kul-
turverein auf dem Parkgeldnde Planten un Blomen untergebrachten Diisseldorfer
Kunstreisenden Alice Creischer und Andreas Siekmann explizit auf anarchistische
Klassiker wie Proudhon und Bakunin Bezug nahmen.®

Der »Etatbesetzung« durch acht Gruppierungen’, die sich zu einer Art >direk-
ter Aktion< im Geiste des historischen Anarchismus zusammengefunden hatten,
folgten interne Streitigkeiten, Abgrenzungen und Verteilungskdmpfe. Diese miinde-
ten in einem weiteren Akt der Ubernahme. Statt den fiir »Unvorhergesehenes« zu-
riickgehaltenen Restetat auf alle Gruppen zu verteilen und offene Rechnungen zu
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begleichen, sicherte sich eine Fraktion die Verfiigungsmacht iiber die verbliebenen
Mittel zur Produktion eines Buches (obwohl Konsens bestanden hatte, nur ein Pro-
grammbeft zu Beginn herauszugeben).® Dementsprechend sind von den meisten an-
deren Gruppen keine Beitridge mehr zu finden, in den Bildunterschriften fehlen be-
stimmte Gruppennamen.

Bleibt bei den Beteiligten ein fader Nachgeschmack zuriick, so ist doch fiir
AuBenstehende ein interessanter »Reader« entstanden. Selbstdarstellungen diverser
Gruppen sind mit Adressen von Videoproduktions- und -vertriebsstitten, Ausstel-
lungsorten, Fanzines durchmischt, theoretische Reflexionen, Diskussionen und In-
terviews ergeben einen abwechslungsreichen Einblick in eine »>Szene<, der inzwi-
chen eine beachtliche kulturelle Macht zugewachsen ist.

Die neuen Polit-Aktivisten der Kunst haben sich bekanntlich in den letzten
Jahren um ausgewihlte Orte wie die Shedhalle Ziirich konzentriert.” Da sie meist
publizistisch rege sind und sich bewuBt vernetzen, ist hdufig der Eindruck autono-
mer Kaderstrukturen mit einem dogmatisch-sektiererischen Stil (das 70er-Jahre-Re-
vival 148t auch hier griifen) entstanden, deren Mitglieder bevorzugt Themen wie
Gentechnologie oder Geschlechterverhiltnisse besetzen und ein linkes Wahrheits-
monopol zu installieren versuchen.

Verdachtsmomente dieser Art sollen im Reader durch selbstkritische AuBerun-
gen und die Suche nach historischen Vorldufern entkriftet werden. Durch Recher-
chen kommt die Geschichte der »Art Workers Coalition« (1969-71) ebenso ans
Licht wie die Geschichten, welche Mitglieder von Selbsthilfegalerien und Videoko-
operativen der siebziger Jahre zu erzédhlen haben. Wihrend sich aber die Kunstaka-
demiespaBvogel der » Anarchistischen Gummizelle« ungehindert ausbreiten diirfen,
wird Altlinken wie dem Nautilus-Verleger Lutz Schulenburg, der seit 1981 die Zeit-
schrift »Die Aktion« herausgibt, auf den Zahn gefiihlt: »15 Jahre kein Redaktions-
kollektiv - das ist doch fiir ein revolutiondres Projekt erstaunlich?« (Der ehrlichen
Antwort »Ich wollte mich nicht mehr mit redundanten Diskussionen abmiihen«
folgt kleinlaut - reumiitig und politisch korrekt abgefedert: » Aber nun wird es auch
wieder ein Redaktionskollektiv geben«.) Am Beispiel Harald Szeemanns werden
die Abhingigkeiten sogenannter freier Kuratoren herausgearbeitet (»When attitu-
des become form Philip Morris becomes sponsor«); als positiver Gegenentwurf gilt
die kollektiv organisierte Kolner »Messe 2 ok« (Nov. 1995), bei der die Beteiligten
eine finanzielle Forderung durch die Firma Siemens (nach einigem Zogern) zuriick-
gewiesen hatten. !

Leider nicht zuriickgewiesen wurden fiir den Reader inhaltliche Abstiirze wie
die regressiven Ideale des Rave-Kiinstlers Stefan Hoderlein (»geborgen im Ozean
tanzender Tropfchen und eins mit der ganzen Welt ... Warum mache ich Kunst,
wenn doch das Wochenende so klasse war!«) oder die Pennilerlyrik des Fanzine-
Machers Kai Damkowski alias Klausner (»Klausner ist das unerwartete Licheln ei-
nes Médchens im ersten Licht des neuen Tages« usw.). Derart romantisierenden Ent-
grenzungswiinschen stehen mit den Beitrdgen Stefan Romers und Juliane Reben-
tischs zwei programmatische Texte zur Funktionsweise kollektivistischer Praktiken
auf dem Feld der Kunst gegeniiber.

Zentrale Stichworte sind bei Romer »Kooperation mit Initiativgruppen, »sy-
stematischer Medienaktivismus«, »dezidiert politisch inhaltliche Konzeptionen,
»lokale Fixierung des jeweiligen Namens«, »unhierarchische Gruppen«, »Selbstkri-

kritische berichte 4/97 53



tik«, »situativ ausgelotete Gegenpraktiken«, »die groffitmogliche Differenz zum Be-
stehenden, jedoch flexibel« und »populdre Visualisierung«, kurz: »Polit-Gla-
mour«.'! Ahnlich fordert Rebentisch, es sei »gegen das Image der seinen Mitmen-
schen den einfachen Spaf} versagenden Political Correctness eine glamourdse PC
zu setzen, die sich traut, autoritdr aufzutreten«. Die neuen »Cultural Producers«
sind »durch die Dekonstruktion hindurchgegangen«, definieren sich iiber wechseln-
de Titigkeitsfelder und entziehen sich der Verwertungslogik des Marktes:

»Die emphatische, zundchst aus der Politszene bekannte Rede vom Zusam-
menhang, die nach den weltanschaulichen Zusammenbriichen etwa eines autono-
men Wirs an dessen Stelle trat, steht aber seit einiger Zeit, ich wiirde sagen seit
etwa drei Jahren, selbst fiir eine Strategie innerhalb der Kunstwelt. Er hat in erster
Linie eine Anti-Vereinnahmungsfunktion. Die projektbezogenen und kollektiven
Produktionen des Zusammenhangs sollen nicht vom Kunstestablishment verein-
nahmt werden, dessen Verwertungs-Businef man nicht mitmachen will. Das ist,
was sich von selbst verstehen muf3. Zum Zusammenhang im weitesten Sinne geho-
ren die, die da nicht mitmachen wollen. Die Anti-Kommerzialisierungsfunktion des
Zusammenhangs, seine Strategie vielleicht, besteht darin, sich der Moglichkeit zu
entziehen, wie die Kiinstlergruppe, deren Label-Identitdtspolitik innerhalb des Zu-
sammenhangsdiskurses fiir Marktanbiederung steht, fiir das schopferische Kiinstler-
individuum substituiert oder als Form kanonisiert - eben vereinnahmt werden zu
konnen. Dies geschieht vor allem dadurch, dal der Zusammenhang weder eine wie-
dererkennbare Gruppenidentitit ausbildet noch seine individuellen Mitglieder her-
vorhebt oder iiberhaupt ausweist.«!?

Von der Nestwédrme autonomer Kunst-Stammtische hinaus in die grofle weite Welt -
dieser Gedanke mag die beiden Kuratorinnen Ute Vorkoeper und Inke Arns bewo-
gen haben, ein deutsch-englisches Faltblatt mit dem Aufruf zur Teilnahme an der
»Hamburger Woche der bildenden Kunst 1996« rund um den Globus zu schicken,
inklusive Internet- und e-mail-Nummer. Der wechselseitigen Nominierung Gleich-
gesinnter wurde ein offenes Beteiligungsverfahren entgegengesetzt. 540 Beitrdge
aus 31 Léndern trafen ein, 34 davon wihlte eine Fachjury fiir die Prisentation aus,
26 weitere wurden in einem kleinen »Konzeptraum« gezeigt, alle anderen waren in
den Aktenordnern eines Archivschranks einsehbar.

Diese Struktur war der »Hamburger Woche der bildenden Kunst 1985« abge-
schaut, auf deren Motto »Zugehend auf eine Biennale des Friedens«!® sich der Ober-
titel »un-frieden« bezog. (Der Untertitel »sabotage von wirklichkeiten« wandelte
den IG Medien-Wettbewerb »Sabotage virtueller Welten«'* von 1994 ab.) Die Kon-
zeption der Friedens-Biennale wurde von dem franzosischen Fluxuskiinstler Robert
Filliou wihrend seiner Lehrtitigkeit an der Hamburger Hochschule fiir Bildende
Kiinste 1983/84 entwickelt, die Ausfiihrung iibernahm der Galerist und Fluxus-
Sammler René Block, zu jener Zeit Leiter des Deutschen Akademischen Austausch-
dienstes in Berlin. Entsprechend gaben sich Stars wie Beuys, Paik, Cage, Christo,
Armleder, Buren oder Carl Andre ein Stelldichein. Die Werke waren unspezifisch,
die Resonanz immens.

Mit einem derartigen Erfolg konnten und wollten die Veranstalter 1996 nicht
aufwarten. Ihr Ziel war es, der friedensbewegten Harmonie der Zeit des Wettriistens
zwischen Ost und West eine aktualisierte Variante entgegenzustellen, die von der
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Primisse ausging, » Wirklichkeiten (...) sind un-friedlich. Krieg und Frieden stehen
einander nicht linger als Antipoden gegeniiber. (...) Wir stehen diesseits der Uto-
pien und jenseits der Apokalypsen.«

Gesucht wurden »ésthetische Auseinandersetzungen«, die »irritieren oder
nachhaltig befremden« sollten - ein deutlich unterschiedener Anspruch gegeniiber
den 1994 vorgestellten partizipatorischen Konzepten alternativer Fernsehsender
oder stadtteilpolitischer Einmischungen. Vorgegeben waren sechs Themenbereiche
anhand der Stichworte Kontrolle/Un-Sicherheit, Nachrichtendienste/Desinforma-
tion, Alltag/Befremdendes, Grenzpolitik/Gratwanderungen, Staatsmacht/Ordnun-
gen, Science-Fiction und Okonomie/Zukunftsverwaltung. Diese »Zonen« struktu-
rierten Ausstellung und Katalog. Jedoch: Die wenigsten Beitrige waren eindeutig
zuzuordnen, die Konzeption lie3 sich rdumlich und visuell nicht schliissig umsetzen.

Der grofe Trend ging zur Simulation 2 la Res Ingold und Ingo Giinther." Ver-
tretungen fiktiver Staaten trafen auf Aktiengesellschaften imagindrer Produkte, fal-
sche Bankiers und Arzte standen Telepathen gegeniiber. Welt als Willkiir und Ver-
stellung? Kiinstler als Spielkinder virtueller Realitédten?

Selten waren die Beitrdge formal iiberzeugend durchgearbeitet wie Kenji Ya-
nobes fahrbare Sicherheitskapsel oder Daisuke Nakayamas erratischer Sportwagen
aus Holz mit in die Oberfldche eingelassenen messerscharfen Klingen. Nur wenige
der ausgewdihlten Kiinstler schickten ihre Produkte aus dem Ausstellungsraum hin-
aus wie Heath Bunting, dessen mit Magnetstreifen versehene Postkarten in elektro-
nischen Kontrollsystemen falschen Alarm auslosen sollen, oder Andreas Peschke,
der ein Stempelset vertreibt mit der schriftlichen Zusicherung: »Hiermit gestatte
ich jedem Attentiter, den Abdruck meines rechten Zeigefingers am Tatort zurtickzu-
lassen.«

Einige der interessantesten Beitrdge blieben Konzept, so Oleg Soldatovs sich
langsam drehende Scheiben, die als bewachsene Landschaftsskulpturen unmittel-
bar auf Staatsgrenzen zu installieren sind und eine Grenziiberschreitung ohne Eigen-
bewegung ermoglichen.

Trotz anregender Entwiirfe blieb der sichere Rahmen gewahrt. Die Raume des
Kunstvereins und des Kunsthauses boten streckenweise das Bild einer Art Scherzar-
tikelmesse.!® Dies kann durchaus seinen Reiz haben. Aufgrund der suggestiven poli-
tischen Stichworte war jedoch eine Erwartung erzeugt worden, die nicht eingelost
werden konnte. Da die inhaltliche Thematik von der Form der Prisentation getrennt
blieb und nur die dsthetische Représentation beabsichtigt war, muBte aus aktivisti-
scher Sicht der Schlufl gezogen werden, » un-frieden< vereinnahmte Politisierun-
gen zeitgenossischer Kunst und transformierte diese in ésthetische Spiele.«!”

Das Profil der »Hamburger Woche der bildenden Kunst« pendelte stets zwischen
dominanten Kuratorenpersonlichkeiten wie Uwe M. Schneede, dessen »Kiinstler-
Réume« 1983 maBstabsetzend wirkten'®, und nicht institutionell gebundenen Inter-
essenvereinigungen wie der Arbeitsgruppe, die zur 5. Kunsthistorikerinnen-Tagung
1991 »Das andere Gedéchtnis« prisentierte.'

Mit der Kiinstlerselbstrekrutierung 1994 und mit der 1996 erfolgten Offnung
fiir alle war offensichtlich eine Wendemarke iiberschritten, die Toleranzgrenze aus-
gereizt. Wie sonst ist es zu interpretieren, wenn es im Katalog »Punch in out« nun
heift, die Veranstaltung »wird 1997 und in Zukunft von der Arbeitsgruppe selbst
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veranstaltet.« Der zeitweilig abhanden gekommene Vorgang der Nominierung wird
von den Kiinstlern auf die Ebene der Mediatoren zuriickgeholt. Unter diesem
Aspekt bekommt auch der aus der Musikwelt entlehnte Titel eine besondere Note.
Mit »Punch in« wird am Mischpult in eine bestehende Tonaufnahme eine neue Se-
quenz eingefiigt, das zuvor Vorhandene partiell tiberdeckt, geloscht. »Punch out«
bezeichnet das Ende dieser Operation.

Das forcierte Zuriickgehen auf wenige Beispiele aus der heimischen Produk-
tion fiihrt im Ergebnis zu einer Ansammlung disparater Stiicke. Bereits Vorhande-
nes wird unter einem popigen Motto nebeneinandergesetzt und bleibt doch so belie-
big wie die vorgeblich aus Bruchstiicken der Malereigeschichte »gesampelten« Bil-
der Daniel Richters, der hanseatischen Lokalausgabe von Fiona Rae.

Die Lacher auf seiner Seite hat allerdings Christian Jankowski, dessen Video-
beitrag sich auf die Eroffnung des Neubaus der Hamburger Kunsthalle bezieht.?’
Zu schen ist ein etwa achtjdhriger blonder Junge in Anzug und Krawatte, der als Di-
rektor der Kunsthalle auftritt und in den Rdumen der neuen »Galerie der Gegen-
wart« die Objekterlduterungen des seit 1991 amtierenden Uwe M. Schneede von
sich gibt. Diese Persiflage auf die hohe Reprisentations-Kunst und den zugehéri-
gen Jargon - von der Kritik u.a. als »hintergriindig-witzige Abrechnung mit den
Kontext-Kunst-Videos einer Andrea Fraser etwa« gedeutet?' - tut niemand weh,
zeigt aber, wo die entscheidenden Referenzpunkte der in die Wahl geratenen jungen
Generation zu lokalisieren sind: in der weiflen Bastion des Architekten Ungers, de-
ren Hausherr einst selbst politisierte’? und inzwischen seine Riege im Kunst-Olymp
untergebracht hat.?® Jankowski partizipiert 1997 an dieser Aura, indem er sich ge-
witzt einschleicht und Anblicke entwendet, wahrend er 1994 noch mit den Gesin-
nungsgenossen in der »Kunst-Klitsche« safl und darauf wartete, erwéhlt zu werden.

Wenn Hamburg als »die heimliche Hauptstadt der 90er« gilt, wie es im »Team
Compendium« heifit, so verdankt sich diese Einschitzung nicht zuletzt der Entschei-
dung, unabhingige Gruppenprojekte mit dem 200.000 (inzwischen 180.000) DM
umfassenden Etat der »Hamburger Woche der bildenden Kunst« zu férdern. Zwar
kommt dann bisweilen kein Katalog zustande?*, es entsteht eine uniiberschaubare
Vielzahl kleiner Publikationen® oder zwei Jahre spiter wird ein Buch mit der un-
scharfen Ablichtung einer ziindelnden Stralenbande auf dem Umschlag vorgelegt,
aber diese Arten der Bestandsaufnahme lohnen die Investition doch eher als die
Pseudo-Hipness von »Punch in out«, dessen Cover-Logo, eine neo-psychedelische
Op-art-Scheibe, bereits vorab signalisiert, daf3 hier eher Passivitit und Zerstreuung
erwiinscht sind.

Anmerkungen

1 Bereits am 12. Nov. 1996 besprochen mit Querverbindungen — Ein Praktikums-
von Jochen Becker: Der runde Tisch als bericht«, in: Team Compendium, a.a.O.,
Arbeitsplatz, in: die tageszeitung, S. 16. S. 9-16, hier S. 12.
Veranstaltungszeitraum war 3. Sept. - 14. 5 Maria Tchuikova, Olga Ziangirova, Ser-
Okt. 1994. gey Anufriev: Auf der Suche nach dem

2 30. Nov. 1996 - 19. Jan. 1997. neuen »nervi rerume. Eine Installation,

3 4. Febr. - 9. Mirz 1997. in: Neue Lindereien. Hamburg: PBK

4 Rita Baukrowitz: »Wir sind eine Meute 1994, unpag.
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6 Vgl. Andreas Siekmann: Wir fahren fiir
Bakunin, in: ?Bakunin - Ein Denkmal!
Berlin: Neue Gesellschaft fiir Bildende
Kunst / Karin Kramer Verlag 1996, S. 74-
79. Fiir das 72 Seiten umfassende, unpa-
ginierte Programmbheft »Sei dabei!«,
Hamburg 1994, stellte Alice Creischer je-
nen Teil ihrer Arbeit zur Verfiigung, der
sich auf Proudhon bezieht, welcher durch
seinen Satz »Eigentum ist Diebstahl«
1840 bekannt geworden war: »Juni, Pa-
ris, vier Monate von der letzten Revolu-
tion entfernt. Schon um 10 herrscht 27
Grad im Saal. Proudhon sagt, daf} die
Notlage, die die Arbeiter zum Streik ver-
anlaBt, durch eine grundsitzliche Korrek-
tur der Eigentumsverhaltnisse gelost wer-
den konne. SchweiBperlen auf der Haut
unter den Deputiertenschnurrbérten. Was
ihm vorschwebt, sagt er, sei eine Neutrali-
sierung des privatindustriellen Kapitals.
Er denke an eine Revolution durch zinslo-
se Kredite, eine Umwandlung allen Be-
triebskapitals in Genossenschaftsbanken.
Trotz der Hitze kommt es zum Tumult:
So groB ist die Emporung, dal man sich
entschlieBt, nicht auf Proudhons Vor-
schlag zu antworten; ihn einfach zu iiber-
horen, ihn restlos aus dem kollektiven de-
mokratischen Gedichtnis zu streichen,
als ob er niemals stattgefunden hitte.
Man geht geschlossen zum néchsten
Punkt der Tagesordnung iiber. Das Proto-
koll halt lediglich fest: Man féchelt sich
gegenseitig die Luft zu.«

7 Neben den genannten PBK und Kultur-

verein waren beteiligt: FEM, Neid, welt-

bekannt, Friedensallee 12, Dank / Inter-
nett, -Innen.

Vgl. Anm. 6.

9 Programm 94. Ziirich: Shedhalle 1995;
Programm 95. Ziirich: Shedhalle 1996
und Programm 96. Ziirich: Shedhalle
1997.

10 Messe 2 ok. OkonoMiese machen. Koln
und Berlin: Permanent Press Verlag 1996.

11 Stefan Rémer: Die Autonomie der Kunst
oder die Kunst der Autonomen, in: Team
Compendium, a.a.0., S. 88-96.

12 Juliane Rebentisch: Zum Zusammenhang,
in: Team Compendium, a.a.O., S. 177-
185 ShiertS* 197

13 Zugehend auf eine Biennale des Frie-
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dens. Hamburg: Kunsthaus und Kunstver-
ein 1985.

Schlaraffenland - Sabotage virtueller Wel-
ten. Stuttgart: IG Medien / Kunststiick
1994.

Vgl. Integrale Kunstprojekte. Berlin:
Neue Gesellschaft fiir Bildende Kunst
1998%

».... gerdt Kunst ohne Utopie allzuleicht
zum Abiturientenscherz«, heil3t es in der
Rezension von Hajo Schiff: Der blofe
Alltag frifit jede Botschaft auf, in: die ta-
geszeitung, 24. Dez. 1996, S. 21.
Antonia Ulrich: Politik als Stil, in: Texte
zur Kunst, Jg. 7, Nr. 25, Mirz 1997, S.
123-126, hier S. 126.

Kiinstler-Raume im Kunstverein und an-
derswo. Hamburg: Kunstverein 1983.
Das andere Gedichtnis. Hamburg: Kamp-
nagel K3 u.a. 1991. Vgl. Denkrdume zwi-
schen Kunst und Wissenschaft. 5. Kunst-
historikerinnentagung in Hamburg. Hg. v.
Silvia Baumgart u.a., Berlin: Dietrich Rei-
mer Verlag 1993.

Die Eroffnung des Kunsthallenneubaus
am 23. Febr. 1997 bildete den Anla}, die
»Hamburger Woche der bildenden
Kunst« um einige Monate vorzuverlegen.
Raimar Stange: Hamburger Kunsteile, in:
neue bildende kunst, Jg. 7, Nr. 2, April-
Mai 1997, S. 90 f.

Vgl. diverse Ausstellungen aus Schnee-
des Zeit als Direktor des Hamburger
Kunstvereins, z.B. Aspekte der engagier-
ten Kunst (1974).

Kiinstlerinnen wie Hanne Darboven und
Rebecca Horn zeigte Schneede bereits
bei den »Hamburger Kunstwochen ’75«
im Kunstverein; bei den »Kiinstler-Riu-
men« 1983 (vgl. Anm. 18) waren u.a. Bo-
gomir Ecker und Olaf Metzel dabei.
dagegen - dabei. Produktion und Strate-
gie in Kunstprojekten seit 1969. Eine
Ausstellungsfolge in sechs Etappen. Kon-
zept und Organisation: Ulrich Dorrie und
Bettina Sefkow, Kunstverein in Hamburg
1. Nov. 1994 - 5. Feb. 1995.

Wihrend des Ausstellungszeitraums 1994
wurden u.a. die Magazine Dank (Nr. 7),
Neid (Nr. 3) und Gwarrrt (Nr. 7) produ-
ziert, vgl. aufferdem Anm. S und 6.
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