Ortrud Westheider

Schwarzmaler*

Nachlese zu den Ausstellungen »Hinter der Bithne — Max Beckmann 1950« und
»Richard Serra — Drei Zeichnungen« der Stadtischen Galerie im Stiddelschen Kunst-
institut, Frankfurt am Main (10. Oktober 1990 - 13. Januar 1991)

»Hinter der Biithne«, Max Beckmanns letztes Gemaélde, iiberschnitten von einer
schwarzen Fliche, auf der die Namen Max Beckmann und Richard Serra zu lesen
sind — mit dieser Plakatgestaltung kiindigte die Stiddtische Galerie im Stédelschen
Kunstinstitut in Frankfurt/M. zwei kleinere Ausstellungen an, die die Retrospektive
der Gemailde Beckmanns flankierten. In Leipzig, der ersten Station dieser Werk-
schau, die in Zusammenarbeit des Stidel mit dem Museum der bildenden Kiinste
Leipzig entstand, war Beckmanns Bild »Hinter der Biihne« Bestandteil der groflen
Ausstellung. In Frankfurt wurde dieses Bild als Neuerwerbung des Hauses isoliert
und in Verbindung mit erginzenden Gemilden und graphischen Arbeiten des
Kiinstlers dem Publikum vorgestellt. Die besondere Aufmerksamkeit, die dem
Werk damit zuteil wurde, hingt mit Vergangenheit und Zukunft der Sammeltétig-
keit des Stidelschen Kunstinstituts zusammen, das mit seinem Erweiterungsbau eine
Akzentverschiebung zugunsten der Kunst des 20. Jahrhunderts verwirklichen will:
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Beckmann gilt als Bindeglied zwischen Tradition und Moderne und verklammert so
die Sammlungsbereiche.

Fiir die Modernitat Beckmanns sensibilisiert auf verbliiffende Weise die von
Margret Stuffmann und Martin Sonnabend konzipierte Gegeniiberstellung von drei
raumfiillenden Zeichnungen Richard Serras aus den letzten Jahren, die der Kiinstler
fiir die Konfrontation mit dem Werk Beckmanns ausgewahlt hat: » Alameda Street«
(1981), »Inca« und »Olmec« (beide 1989).

Das Verbindende der Bildhauerzeichnungen Serras und der stets auch zeichne-
rischen Malerei Beckmanns ist die Farbe Schwarz. Beckmann umreif3t mit schwar-
zen Konturen einzelne Farbflichen. Er bildet damit ein Gitterwerk aus, das eine
Dingwelt wiedergibt, den imaginidren Raum der Dinge jedoch negiert. Flachigkeit
wird in Beckmanns »Hinter der Bithne« nicht allein durch die verschobene Perspek-
tive, sondern ganz entscheidend durch die Farbe Schwarz erzielt.

Auch bei Serra thematisiert das Schwarz Flachigkeit und damit die Prasenz der
Farbe. Allein der Bildtrager aus handgeschopftem Papier weist die monumentalen
Arbeiten, die in Frankfurt zu sehen waren, noch als Zeichnungen aus. Der graphi-
sche Strich mit seiner Leichtigkeit wird iibersetzt in das Malmaterial Farbe mit seiner
Dichte und in eine reliefhafte Oberfldchengestaltung, die durch den Auftrag schwar-
zer Wachskreide zustande kommt. Durch die Betonung der Materialitit der Farbe
gleicht Serra die Zeichnung strukturell der Skulptur an. In den Zeichnungen geht es
wie in den Skulpturen um das Verhéltnis von Labilitdt der Form und Stabilitat der
Materie. Monochrome schwarze Gevierte werden ihres rechten Winkels beraubt
und auf dem unbehandelten wei3en Grund leicht verschoben.

Serra fithrt in seinen Arbeiten die Farbe Schwarz als dichteste Materie vor. Die
wichsernen Oberflichen lassen es nicht zu, daB sich der Betrachter in eine endlose
Réaumlichkeit fliichtet: Die Farbe nimmt eine Realprésenz an, die «dem ganz
materialarm aufgetragenen Schwarz bei Beckmann entgegen zu stehen scheint, das
von den Interpreten als »Metapher von Imagination«', als »transzendierendes Prin-
zip« und als »Symbol der géttlichen Unendlichkeit«? gelesen wird.

.Die Konfrontation der ausgestellten'Bilder Beckmanns und Serras geht iiber
das hinaus, was die Autoren zum Verhaltnis beider explizit sagen. Die Kluft, die die
Ausstellungsmacher mit dem Dialog zwischen der Monochromie Serras und:der Fi-
guration Beckmanns tiberwinden, bleibt auf der Ebene der Texte bestehen.Dabei
kann das sinnliche Beisammen von so unterschiedlichen Bildrealitidtenzu neuen
Uberlegungen fiihren.

Bei Beckmann geht es wie bei Serra nicht um: eine Unendlichkeitsdimension
des Schwarz und damit nicht.um einen transzendenten Raum. Beckmann baut seine

\Bilder aus Schwarz und Wei3. Uber diese Konstriiktion tduscht auch nicht die reiche
Farbigkeit hinweg. Das Schwarz bei Beckmann thematisiert das Bild als Bild.> Beck-
mann verbindet im Schwarz traditionelle Malweise und zeitgenossische Abstraktion.
Damit begriindet er eine Position figuraler Malerei im 20. Jahrhundert, die Motiv
und Malweise in ein kontroverses Verhéltnis treten 146t. Es istsi¢her richtig, daf3 die
Motive von »Hinter der:Biithne« auf ganzunterschiedliche geistesgeschichtliche Zu-
sammenhénge reagieren und um transzendente Vorstellungen kreisen. Die Malerei
aber verweigert sich dieser Analogie.

Die Zeichnungen Serras verweisen‘den Betrachter auf sich selbst. Im architek-
tonischen Raum, der durch die labilen schwarzen Formenwerunsichert wird,muf} er
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sich behaupten. Bei Beckmann wird dieses Verhéltnis von Labilitit und Behauptung
noch innerhalb des Bildes vorgefiihrt. Das Schwarz 148t die Figuration entstehen und
attackiert sie durch seine abstrakten Qualitdten. Der schwarze Kontur liefert eine
Vorstellung vom ganzen Korper und zerschneidet ihn gleichzeitig. Im Schwarz bei
Beckmann ist damit die unaufloésbare Spannung von Fragment und Totalitéit, von
Behauptung und Bedrohung des Individuums materialisiert. Die Betrachter miissen

sich dieser Spannung aussetzen.

Anmerkungen

* Beckmann in einem Gespréch mit Erhard
Gopel: »Nach dem, was Sie mir iiber das
Schwarz gesagt haben ... Ich bin ja auch ein
Schwarzmaler. [...] Ja sehen Sie denn nicht,
daf3 das auch Farbe ist?« Erhard Gopel: Be-
richte eines Augenzeugen. Hrsg. von Bar-
bara Gopel. Frankfurt/M. 1984, S. 43-44.
Margret Stuffmann u. Martin Sonnabend:
Richard Serra. Drei Zeichnungen. Faltblatt
zur Ausstellung. Frankfurt/M. 1990.
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2 Edda Hevers: »Die Griifte der Unendlich-
keit«. Zur Metaphysik des Raumes bei Max
Beckmann. In: Hinter der Biihne. Max
Beckmann 1950. Eine Neuerwerbung der
Stédtischen Galerie im Stiddelschen Kunstin-
stitut. Hrsg. von Margret Stuffmann und
Martin Sonnabend, Stuttgart 1990, S. 101.

3 Die Verfasserin bereitet eine Doktorarbeit
mit dem Titel »Die Farbe Schwarz in der
Malerei Max Beckmanns« vor.
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