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HELMUT HARTWIG (HRSG.), SEHEN LERNEN. KRITIK UND WEITERARBEIT
AM KONZEPT VISUELLE KOMMUNIKATION, KOLN 1976

,,Sehen lernen’ versteht sich als ,,Kritik und Weiterarbeit am Konzept Visuelle Kom-
munikation”. Bereits aus dem Vergleich der Titelblattgestaltung des Buches mit der
von Hermann K. Ehmer herausgegebenen ,,Visuellen Kommunikation. Beitrage zur
Kritik der BewuRBtseinsindustrie’’, Koln 1971, lassen sich wesentliche Schliisse liber
die Veranderungen des urspriinglichen Konzepts ziehen.! Signalisiert die Titelseite
des ersten Bandes mit einem Foto aus einem Italo-Western Brutalitat und Gewalt,
welche die ,,Visuelle Kommunikation’’, kursiv und in Fettdruck daruntergesetzt,
zu -analysieren verspricht, so sticht in dem Band von 1976 das neue Motto ,,Sehen
lernen’” ins Auge. ,,Visuelle Kommunikation’ ist an den unteren Rand gerutscht,
dazwischen erscheint in blauer Schrift der relativierende Anspruch: , Kritik und
Weiterarbeit am Konzept”. Das Selbstbewultsein des ersten Bandes, das neue Mo-
dell dsthetischer Erziehung zu sein, welches ,,Beitrdge zur Kritik der BewuRtseins-
industrie’’ leistet, ist zuriickgenommen zugunsten von Lernen und der Aufforderung
zur Kritik und Weiterarbeit.

Wird ,,Sehen lernen’’ noch 1971 von Hartwig vornehmlich ideologiekritisch behan-
delt?, so wird jetzt ,,Sehen konsequent als historisches Vermdgen bestimmt und in
den Kontext von Aneignung und Vergegenstandlichung gestellt” (9). Damit ist be-
reits der Aspekt mangelnder historischer Anbindung des Konzeptes Visueller Kom-
munikation angesprochen, der friih Kritik hervorgerufen hat.®> Nach Hartwig ver-
steht sich das Buch ,,als Versuch, liber die Kritik an bestimmten Verengungen der
Fachdiskussion die emanzipatorischen Aspekte des Ansatzes Visuelle Kommunika-
tion weiterzufiihren.”” (9) # Da in dem Band auRer Vertretern der Vis. Kommunika-
tion, wie Ehmer und Hartwig, auch Kritiker, wie Hoffmann-Axthelm °, zu Wort
kommen und ferner neue Bereiche einbezogen werden, wie die hochschuldidakti-
schen Beitrage von Neuenhausen und Gorella, eignet sich der Band auch vier Jahre
nach seinem Erscheinen als Grundlage einer Diskussion zu wesentlichen Fragen der
asthetischen Erziehung.

Ehmer, der in einem Uberblick iiber fachgeschichtliche Positionen ein Resiimee an-
strebt, halt die Ausweitung des Gegenstandsbereiches (Einbezug der Massenmedien)
weitgehend fiir akzeptiert; die Schwierigkeit liegt fir ihn ,,heute (d.h. 1976, P.R.)
viel mehr im Vergegenstandlichen der eigenen Fahigkeitenim praktischen Tun’’ (31).
Selbstkritisch meint er, im Konzept Vis. Kommunikation sei ,,immer vom Ziel des
Erkennens die Rede und kaum je von den praktischen Fahigkeiten, mit denen die
Erkenntnisse gewonnen werden’’ (32). Dieser Kardinalkritik einer einseitigen Verba-
lisierung des Unterrichts und des Verzichts auf asthetische Praxis tragt ,,Sehen ler-
nen’’ insofern Rechnung, als die meisten Beitrage diese Kritik beriicksichtigen: un-
ter dem Aspekt des Verhaltnisses von Bild und Begriff bei Rexroth und Amft, am
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didaktischen Material von Bilderfibeln bei Hartwig und Eucker/Kampf-Jansen, als
Verhaltnis von Kunsttheorie und -praxis bei Neuenhausen und Gorella, als Problem
von Abstraktion und Konkretion am Beispiel der Mengenlehre bei Herzog/Menzen,
als theoretisches Problem sinnlicher Erkenntnis in der Auseinandersetzung mit
Holzkamp bei Pazzini und als Modell asthetischer Lernformen, unter Einbezug psy-
choanalytischer Aspekte, bei Hoffmann-Axthelm. SchlieRlich stehen Formen und
Techniken asthetischer Praxis (Zeichnen/Hartwig, Collage/Kunde) zur Diskussion,
die auf Probleme von ,,Denken und Machen’’ vorausweisen, wie sie im gleichnami-
gen Sonderheft von Kunst und Unterricht 1979 formuliert sind. Als Weiterarbeit
an der Visuellen Kommunikation 1alt sich der Beitrag von Hickethier/Liitzen zum
Genre von Kriminalfilmen und -serien verstehen.

Hartwig entwickelt in seinem eigenen problemreichen Beitrag zunachst am histori-
schen Beispiel, dem ,,Orbis Pictus’’ des Comenius (1658), die darin vorhandene ,,In-
tegration von gegenstandlicher und begrifflicher Aneignung”, von Wahrnehmung
und Denken (68). Was dort moglich ist, bezweifelt er fiir den gegenwartigen Fach-
unterricht: eine enge Kopplung von asthetischer Praxis (sinnlicher Erkenntnis) und
verbaler Kommunikation (denkender E.). Dies wird von ihm als verbale Vor- oder
Nachformulierung des Machens und dessen Einengung auf Begrifflichkeit kritisiert
(83). Damit nennt er aber nur eine Fehlentwicklung. Zu Recht kritisiert Legler,
daR die , kritisch-rationale (d.h. notwendig auch sprachliche) Auseinandersetzung
mit Bildangeboten — einst zentrales Anliegen der Visuellen Kommunikation — ... in
der Theoriediskussion heute weitgehend in den Hintergrund getreten” sei.® Statt-
dessen widmet Hartwig traditionellen asthetischen Aneignungsformen wie dem
Zeichnen erhohte Aufmerksamkeit. Hierin driickt sich die Erweiterung des massen-
medialen Ansatzes auf die kiinstlerischen Techniken und Verfahren aus. Hartwig
bezeichnet dariiberhinaus Abzeichnen und Zeichnen als ,,Basispraktiken, durch die
ein ganz spezifisches Interesse der Wahrnehmung verankert werden kann: das an der
gegenstandlichen Wirklichkeit” (112), und sucht damit der in der Institution Schule
vorherrschenden Abstraktionsbereitschaft entgegenzuwirken. Diese Verpflichtung
auf Gegenstandlichkeit wird aber mit einer Negativwertung der Abstraktionsbereit-
schaft verbunden. Sie ist ihm allein ,,Ausdruck eines Zwangs..., der in den Erforder-
nissen der kapitalistischen Produktionsweise seine materielle Ursache hat’’ (82, vgl.
dagegen Legler, 1979, 20). Abstraktion und Konkretion (Anschauung) bilden jedoch
ein dialektisches Begriffspaar, welches fiir jede historische Periode neu zu bestim-
men ist. Zugleich kann Abstraktion ein Absehen von Wirklichkeit oder eine Verall-
gemeinerung, die viele konkrete Bestimmungen in sich enthalt, bedeuten. Nicht Ein-
seitigkeit, sondern Widerspriichlichkeit ware herauszuarbeiten, wie z.B. Pestalozzis
ganzheitlicher Anspruch einer Erziehung von ,,Kopf, Herz und Hand"’ auf sinnlich-
konkrete ,,Anschauung’ aufbaut, sie zugleich, ahnlich wie Hartwigs Frobel-Beispiel,
in geometrischen Grundformen mit dem Ziel strukturell erweiterter Wirklichkeits-
aneignung elementarisiert.

Eindrucksvoll zur Dialektik von Abstraktion und Konkretion in ,,Sehen lernen’’ ist

106



der Beitrag von Herzog/Menzen zur Mengenlehre. In ihm zeigen sie, dall Mengen-
lehre mathematisch-statistische Tatbestdnde versinnlichen kann (z.B. Benutzen ei-
ner Menge von Elementen zur Darstellung unterschiedlicher Langen von Schulwe-
gen), andererseits im gleichen Beispiel die Reduktion auf den Vergleich bloRer Lén-
gen den Kindern ,unter der Hand eine abstraktive Haltung zum Gegenstand auf-
(notigt)” (176). Herzog/Menzen fordern eine neue, historisch argumentierende Di-
daktik im Mathematikunterricht, die dem Schiiler Abstraktionsschritte einsichtig
macht und ,,die Relevanz der Logik fiir praktische Dingbewaltigung” hervorhebt
(188).

Die Offnung des Ansatzes Vis. Kommunikation ermdglichte, zwei hochschuldidak-
tische Unterrichtsmodelle einzubeziehen, in denen das Zeichnen als asthetische
Praxis im Mittelpunkt steht. In den dargestellten Grundlehrerkursen von Neuenhau-
sen und Gorella wird, Indiz eines realistischen Vorgehens, vom Nachstliegenden aus-
gegangen: vom Aktzeichnen und dessen Erweiterung zur kiinstlerischen Auseinan-
dersetzung mit der Lebensrealitdt alter Heimbewohner (Neuenhausen) und vom
Sachzeichnen und der daran erprobten Auseinandersetzumg mit Darstellungsproble-
men realistischer Kunst und kiinstlerischer Arbeit (Gorella). V.a. in dem Kurs fiir
das 1. Semester von Neuenhausen wird der Erwerb technisch-manueller Fertigkei-
ten, Erarbeitung einer Konzeption zur Portratthematik, Auseinandersetzung mit an-
deren Medien (bei Ausgang vom Zeichnen), Einbezug asthetischer Theorie (Brecht)
und kiinstlerischen Anschauungsmaterials (Exkursion nach Paris) als einheitliches
Projekt deutlich. Unklar bleibt, v.a. im Kurs von Gorella, der konkrete Vermitt-
lungszusammenhang von gegenwartiger kiinstlerisch-asthetischer Praxis der Studen-
ten und der Anregungsqualitat kunstgeschichtlicher Beispiele und Theorie. Hier wei-
terzuarbeiten ware fiir die Entwicklung einer Hochschuldidaktik fruchtbar; denn je-
de kiinstlerische Ausbildung, die nicht den Zusammenhang mit Kunsttheorie und
-geschichte leugnet, hat die Aufgabe, gegenwartiges Sehen als historisch gewordenes
zu vermitteln und offene Fragen in der Geschichte der Wahrnehmung zu erken-
nen.”

Der Beitrag von Wolfgang Kunde schlieBt sich insofern hier komplementar an, als er
Probleme der Collage — der bevorzugten asthetischen Verfahrensweise der Vis.
Kommunikation — kritisch behandelt. Kunde konstatiert die ,,Verdinglichung der
Collage zum Patentrezept fiir ,fachpraktische’ Unterrichtsangebote’’, hat aber zu-
gleich den Anspruch, ,,iber Beschreibung und Analyse die Mdglichkeiten des Col-
lagierens inhaltlich zu klaren und praktisch zu erweitern’’ (273/74). Als Hauptge-
fahr sieht er ,eine Verhaltensweise..., die vom Begriff, von sprachlich-gedanklich
vermittelten Inhalten her intentional der Zugriff zum Material organisiert’ (278,
vgl. auch Hartwig, 84). Angesichts der behandelten Beispiele ist offensichtlich, daR
die begriffliche Fixierung vornehmlich aus Méngeln der Unterrichtseinheiten (for-
male Herangehensweise, allgemein-begriffliche Vorgaben, unreflektierter Material
(Illustrierten)gebrauch resultiert. Kundes Erweiterungsvorschlage gehen vor allem
dahin, an der eigenen Erfahrung des Schiilers und seinen Bediirfnissen anzukniipfen,
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die Medienvermittlung zu reflektieren und eine Projektarbeit zu fordern, ,,da der
Fachunterricht die notwendigen Zusammenhange nicht herstellen kann’’ (282). Die-
ser Aspekt miiRte in den Ansatzen der Visuellen Kommunikation noch starker re-
flektiert werden: Die institutionellen Zwange, die die gegenwartige Schule setzt,
nicht als gegeben zu akzeptieren, sondern nach facherlibergreifenden Zusammen-
hangen zu fragen, dariiberhinaus asthetische Erziehung nicht auf den Lernort Schule
zu beschranken und hierbei von auBerschulischer asthetischer Erziehung (vgl. Mayr-
hofer/Zacharias) zu lernen.®

Die Erweiterung des Unterrichts hatte auch der asthetischen Praxis selbst zu gelten.
Wenn Kunde angesichts der Collage-Beispiele summierend feststellt, daB ,,Form und
Farbe mit der Tendenz der Verselbstdndigung gegeniiber der inhaltlichen Orientie-
rung” auftreten (283) und seine Gegenvorschlage primar motivlich gebunden blei-
ben, dann driickt sich darin ein verkiirztes Form-Inhalt-Verstandnis aus. Die Abkehr
des Konzepts Visuelle Kommunikation vom abstrakten Kunstunterricht der 50er
und 60er Jahre (R. Pfennig) fiihrte zu einer Beriihrungsangst gegeniiber Gestaltungs-
fragen. Ausdrucksmoglichkeiten von Form und Farbe, Linie und Gestaltungsprinzi-
pien als wesentliche Momente zur sinnlichen Organisierung des Inhalts iber die Mo-
tivstruktur und deren semantische Bedeutung hinaus werden immer noch vernach-
lassigt. ° Sehen lernen hieRe auch z.B. die Raumstruktur der Montage als sinnliche
Erfahrung von Realitit zu diskutieren. '© Dagegen zieht sich durch das Buch vor-
nehmlich eine einengend abbildhafte Fixierung am gegenstandlichen Motiv.

So wie die historisch-gesellschaftlichen Bedingungen von Wahrnehmung (Ansatze
bei Hartwig, Kunde und Pazzini) mit zum kritisch-emanzipativen Konzept der Vi-
suellen Kommunikation gehoren, so auch der nicht nur periphere Einbezug von
Bildanalysen und Kunst. Deren urspriingliche ,,Diskreditierung als Herrschafts-
dienerin” ! ist immer noch nicht véllig iiberwunden. Die Einteilung in — abzu-
lehnende — hohe, offizielle Kunst und ,,untere”, volkstiimliche (Massen)kunst fiihrt
zu undialektischen Vereinfachungen (so tendenziell bei Rexroth/Amft). Inhalte und
Erfahrungen von Kunst, v.a. ihr Widerstands- und Hoffnungspotential 12 sollten in
der asthetischen Erziehung neben den ideologiekritischen Bezug zu den Massenme-
dien treten. Mit asthetischer Praxis als Basis ist eine Ausbildung anzustreben, in der
Lerninhalte an gesellschaftlicher Totalitat!® gemessen und an Grundbediirfnisse von
Kindern * und Jugendlichen gebunden werden. Einem solchermaRen verstandenen
,Sehen lernen’’ als asthetischer Erziehung, in der Wahrnehmung und Denken, Kri-
tik und Handeln miteinander verbunden sind, kommt grundlegende Bedeutung in
der Aneignung von und Auseinandersetzung mit Realitat zu.'®
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