Philipp Zitzlsperger
<Linke> Kunstgeschichte ist ... an die Schule zu gehen

«Es gibt keine Krise. Die Geisteswissenschaften sind stark in der Forschung und set-
zen international auf vielen Feldern Mafstdbe. Der wissenschaftliche Nachwuchs
ist so gut ausgebildet, dass er an den besten Universitdten der Welt unterkommt.
Und auch unsere Studenten haben langfristig gute Chancen auf dem Arbeitsmarkt.
Kurzum, diese larmoyante, kulturpessimistische Untergangsrhetorik geht an der
Realitdt vollig vorbei.»' Die Stellungnahme des Historikers Ulrich Herbert in einem
Interview in Die Zeit vom 1. Februar 2006 macht Mut, und es ist kaum von der Hand
zu weisen, wie Horst Bredekamp im selben Interview fiir die Kunstgeschichte aus-
flihrt, dass sich ihre gesellschaftliche Relevanz insbesondere im Ausstellungswe-
sen manifestiert, «das neben den klassischen Themen andauernd aktuelle Fragen
aufnimmt und verscharft; von den Kunstmuseen {ber die historischen Museen
bis etwa zum Hygiene-Museum Dresden. Die Menschen gehen freiwillig in die
Museen, die so tiberfiillt sind wie nie zuvor.»2 Reicht diese positive Bilanz aus, um
der Kunstgeschichte als Wissenschaft eine befriedigende AuRenwahrnehmung zu
attestieren? Auf eine positive AuRenwahrnehmung sind namlich alle Geisteswis-
senschaften im Zeitalter der Hochschulreformen und Evaluationen zunehmend
angewiesen. Das klassische Bildungsburgertum gibt es nicht mehr, das die Geis-
teswissenschaften vor dem Zweiten Weltkrieg noch als Leitwissenschaften ver-
stand. Die okonomisierte Informationsgesellschaft unserer Gegenwart dagegen
setzt andere Prioritdten, und die Frage nach dem Sinn und Zweck einzelner so
genannter «Orchideenfacher wird immer lauter, so lange diese von Steuergeldern
finanziert werden. Weif3 die Gesellschaft, oder besser, weif der Steuerzahler also,
was Kunstgeschichte oder Bildwissenschaft ist?

Er weifd es nicht ausreichend, um das Fach als Wissenschaft zu vermissen,
sollte es eines Tages abgeschafft werden. Denn zum einen gibt es noch immer
zu wenig Themenausstellungen in Deutschland, die durch die quantitativ erfolg-
reichen Blockbuster-Ausstellungen nicht ersetzt werden konnen. Zum anderen
sind sich die Gesellschaft und die Politik alles andere als einig, welchen Zweck die
Geisteswissenschaften im Allgemeinen und die Kunstwissenschaften im Beson-
deren erfiillen sollen. Es wiirde sonst nicht zu solch desastrosen Einschatzungen
der so genannten «Orchideenfdcher» kommen wie im Bericht der Dohnanyi-Kom-
mission von 2003.3 Gdbe es nicht nur in der Bildungselite ein Bewusstsein tber
den Wert der Geisteswissenschaften, hdtten diese es nicht notig, sich ignoriert
oder bedroht zu fithlen und sich daher stdndig offentlich zu rechtfertigen. Auf
der parlamentarischen Expertenanhorung vom Mai 2005 tiber den Stand der Geis-
teswissenschaften in Deutschland gab Wolfgang Frithwald, Prasident der Alex-
ander-von-Humboldt-Stiftung, zu Protokoll: «Wir [die Geisteswissenschaften] ste-
hen in der Offentlichkeit unter Legitimationsdruck, damit miissen wir offensiver
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umgehen.»* An derselben Stelle kritisierte Horst Bredekamp zu Recht, dass die
Geisteswissenschaften trotz ihrer gesellschaftlichen Bedeutung «niedergeredet»
wiirden, und wies erneut darauf hin, dass zehn Mal mehr Menschen Museen und
Ausstellungen besuchen als FuRballstadien.

Genau das ist das Problem: Die Menschen strdmen in die Kunst- und Kulturmu-
seen, ohne offensichtlich zu registrieren, dass diese ihre Inhalte auf den Erkennt-
nissen der Geisteswissenschaften aufbauen. Die Geisteswissenschaften wdaren
daher gut beraten, den Steuerzahlern zu erkldren, warum ihre Wissenschaft
gesellschaftlich bedeutend ist, denn sogar der Bundestag als Volksvertretung
scheint tber ihre allgemeine Sinnstiftung uninformiert, wie die Einberufung der
Expertenkommission gezeigt hat. Eine profitorientierte Gesellschaft stellt zuneh-
mend die Frage nach dem Mehrwert, den das geschaffene Wissen bringt. Der
«Profit> ist auf dem medizinischen Sektor fiir eine gegliickte Lebertransplantation
leicht zu bemessen, auf dem juristischen Sektor fiir einen guten Anwalt ebenso.
Fiir die Geisteswissenschaften hingegen ist eine quantitative Messbarkeit ihres
Wissen schaffenden Mehrwertes nicht mdglich. Das entlastet sie heute jedoch
nicht von ihrer Selbstrechtfertigung. Im Gegenteil: Eine Gesellschaft und ihre
Politiker, die vor allem in Krisenzeiten leerer Kassen den Sinn und die Wertschop-
fung einer Institution nicht erkennen konnen, schaffen sie ab. Um es vorweg-
zunehmen: Die Geisteswissenschaften miissen vor diesem Hintergrund fiir ihren
Selbsterhalt nicht zu einem Dienstleistungsbetrieb fiir die un-informierte Infor-
mationsgesellschaft umgebaut werden, die Freiheit der Wissenschaft muss nicht
beschnitten werden. Allein das Bewusstsein der Gesellschaft miisste gescharft
werden, dass sie auf die Geisteswissenschaften angewiesen ist.

Entsprechende Aufklarungsarbeit an Erwachsenen ist miihevoll und oft ver-
geblich. Ungleich einfacher und nachhaltiger ist die Aufkldrungsarbeit an Kin-
dern und Jugendlichen. Zahlreiche Kulturinstitutionen, wie zum Beispiel Opern-
und Konzerthduser haben ldngst erkannt, dass sie auf ihre gesellschaftliche
Akzeptanz und Verwurzelung angewiesen sind, die sie jedoch zunehmend selbst
pflegen miissen. Schulen und Elternhduser leisten die kulturelle Erziehung ihres
Nachwuchses nicht mehr ausreichend, da sie oft selbst schon bildungsfern sind.
Jene Erwachsenen aber, die bereits im Kindesalter durch Sonderprogramme von
den Konzerthdusern angezogen wurden, werden in Zukunft weiterhin das Bedirf-
nis haben, Konzerte zu besuchen. Das gleiche Prinzip wdre auf die Geisteswissen-
schaften anzuwenden. Doch welchen Beitrag konnen hierzu Kunstgeschichte und
Bildwissenschaft leisten?

Sie mussen an die Schule gehen! Schilerinnen und Schiiler miissen den Umgang
mit der Geschichte visueller Medien kennen lernen, sie miissen die vielschichtige
Bedeutungsdichte von Bildern, Skulpturen und Architekturen verstehen lernen,
nur so werden sie spdter die Wichtigkeit von Kunstgeschichte und Bildwissen-
schaft wahrnehmen konnen. Denn offensichtlich — das muss noch einmal wie-
derholt werden — bringt die Gesellschaft die Akzeptanz gegenwadrtig nicht aus-
reichend auf, sonst ware der Legitimationsdruck, der die Geisteswissenschaften
belastet, nicht so groR. Der schulische Kunstunterricht leistet keinen Beitrag zur
Legitimation der Kunst- und Bildwissenschaften, zumal die Lehrerausbildung fiir
das Fach immer noch in den Zustdndigkeitsbereich der Kunstpddagogik fallt. Die
Kunstgeschichte als wissenschaftliche Disziplin versdaumt beharrlich, sich in die
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1 Anton von Werner, Etappenquartier vor Paris (1894), 01 auf Leinwand, 120 x 158 cm; Berlin, Alte
Nationalgalerie, Inv.-Nr. A | 521.

Lehrerausbildung fiir das Schulfach Kunst einzubringen. «Damit aber beraubt sich
das Fach entscheidender Handlungsfelder wie Begriindungen in der 6ffentlichen
Wahrnehmung. Die universitdre, fachwissenschaftliche Lehrerbildung im Fach
Kunst sollte — wie dies in anderen Fachern Standard ist — von der Bezugswissen-
schaft bestimmt sein», schreibt Barbara Welzel in der Kunstchronik.5

Um diesem Notstand entgegenzuwirken, gehen junge KunsthistorikerInnen
der Humboldt-Universitdt seit 2003 ehrenamtlich an Schulen und testen dort die
Vermittelbarkeit der Relevanz ihrer eigenen Wissenschaft. Sie versuchen, den
Schulklassen zu zeigen, dass die Analyse von Bildern, das geduldige Betrachten
und Beschreiben zu Erkenntnissen fithren kann, die einen direkten Gegenwartsbe-
zug herstellen. Ziel ist es, den Schiilern zu verdeutlichen, dass sie tdglich von Bil-
dern und Kunstwerken, Architekturen und Bauprojekten umgeben sind, die nach
kritischen Betrachtern verlangen, um ihren Wert oder Unwert, um ihre Sprache
und Suggestivkraft zu verstehen und einschédtzen zu kénnen. So lernen die Schi-
ler durch die Anwendung kunsthistorischer Methoden, wie dem vergleichenden
Sehen, den selbstverstdandlichen Umgang mit der Kunstgeschichte und Bildwis-
senschaft. Die Kunsthistoriker versuchen so, anhand ihrer eigenen Forschung
das Interesse fiir die Kunst- und Bildgeschichte als Wissenschaft in den Schiilern
zu wecken, und hoffen auf diese Weise, das Verstandnis fiir die gesellschaftliche
Relevanz des Faches heranzubilden. Dabei geht es nicht allein um Kunst, sondern
vielmehr um die Vermittlung von Bildkompetenz, um die Sensibilisierung der
Schuler fur die Suggestivkraft der Bilder der Vergangenheit und Gegenwart. Gera-
de das Oszillieren zwischen vergangenen und aktuellen Bildmedien fasziniert die
Schiler — das zeigen zumindest die bisherigen Erfahrungen.
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2 U.S.Army Stf. Sgt. Chad Touchett, center, relaxes with comrades from A Company, 3rd Battalion, 7th Infantry
Regiment, following a search in one of Saddam Hussein's palaces damaged after a bombing; Bagdad, Montag den
7. April 2003, Pressefoto.

Wenn eine «Bild-Unterrichtsstunde> beispielsweise den Geschichtsunterricht
begleitet, kann in Absprache mit der Lehrkraft ein Thema vereinbart werden, das
den Unterrichtsstoff ergdnzend fundamentiert. Beliebte Themen sind etwa die
Darstellung des Herrschers im Bild, die Reprdsentation durch Architektur, die
Bildproduktion wahrend der Reformationszeit oder der Krieg im Bild. In der neun-
ten Klasse des Einstein-Gymnasiums in Berlin (Britz) habe ich selbst das Thema
Kriegsdarstellungen im Bild> mit den Schiilern besprochen. Den Anfang machte
Anton von Werners Gemalde Etappenquartier vor Paris (24. Oktober 1870) aus dem
Jahre 1894. Das Bild, auf dem es sich die Militdrs in den Sesseln eines Kamin-
zimmers im franzosischen Schloss bei Versailles bequem gemacht haben, hat
einen hohen Bekanntheitsgrad; schlammverspritzt ist noch ihre Marschuniform,
mit der sie sich in die seidenbezogenen Fauteuils geworfen haben, wahrend ihre
Pagen Feuer und Lampen anziinden. Man riecht férmlich noch den Pulverrauch
des Schlachtfeldes, den sie riicksichtslos in die fiirstlichen Séle tragen. Die Schii-
ler erhielten anfangs keine Informationen zu der Darstellung, denn sie sollten
beschreiben, was sie sehen, und ihre Schliisse daraus ziehen. Die Mitarbeit war
ebenso rege, wie die Interpretation des Gemadldes treffend: Die Demiitigung des
Feindes liegt in der Geste der riipelhaften Besetzung seiner koniglichen Intims-
phadre. Sichtliches Erstaunen loste dann das ndchste Bild aus, dass amerikanische
GIs im Palast von Saddam Hussein nach der Eroberung von Bagdad zeigt und im
Jahre 2003 auf allen Titelseiten der Weltpresse zu sehen war — die selben Ges-
ten und Motive, damals wie heute. Der Vergleich 19ste eine rege Diskussion iiber
die Macht der Bilder aus, deren Potential in der visuellen Informationsdichte
liegt, die das Unterbewusstsein des Betrachters anspricht. Den Schiilern wurde
bewusst, dass visuelle Medien nicht nur illustrieren, sondern vor allem informie-
ren. Wer unter den professionellen Kunsthistorikern selbst schon einmal Kindern
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sein Fach und seine Forschung erkldren musste oder wollte, wei wie schwer es
ist, den Sachverhalt so weit herunterzubrechen, dass er auch von dieser Alters-
gruppe verstanden wird, ohne ihn dabei zu banalisieren. Dies ist keine Belastung,
sondern eine grofie Herausforderung an die Wissenschaftler. Dartiber hinaus
kann der «<Zwang» zur vereinfachten Erklarung hdufig den eigenen Blick auf kom-
plizierte Sachverhalte klaren helfen. Das heif3t selbstverstandlich nicht, dass der
Wissenschaftler alles, woriiber er forscht, einer breiten Zuhorerschicht erklaren
konnen miusse, und dass alle Themen, welche das Interesse der Massen vielleicht
nicht wecken konnen, damit irrelevant seien. Grundlagenforschung beispielswei-
se ist oft schwer zu vermitteln, und trotzdem ist sie notwendig. Gesellschaftsre-
levant und fir Schiiler wissenswert wird sie aber spdtestens dann, wenn sie fiir
Analysen und Synthesen herangezogen werden kann.

Das Engagement an der Schule ist zeitaufwendig. Dass allein Wissenschaft-
ler den missionarischen Eifer entwickeln, ihr Fach an den Schulen zu vertreten,
ist illusorisch. Deshalb sollten diese Aufgabe auch Studenten iibernehmen, die
an dieser Erfahrung ihre eigene Abstraktionskraft und didaktischen Fahigkeiten
schulen konnten. Auf diesem Gebiet liegen ebenfalls bereits langjdhrige Erfah-
rungen und Ergebnisse vor: Die Studentinnen der Kunstgeschichte, Anett Lade-
gast und Judith Ostermann (Humboldt-Universitat zu Berlin), gestalten mit kunst-
geschichtlichen Sitzungen ein Mal wochentlich den Nachmittagshort an einer
Grundschule.® Fiir ihre Arbeit verlangen sie von den Eltern pro Schiiler einen klei-
nen Obolus von zehn Euro pro Monat als Teilnahmegebiihr. Schiiler aus den ersten
bis dritten Klassen kommen zusammen, um mit den beiden Studentinnen Streif-
zlige durch die Kunst- und Bildgeschichte zu unternehmen und bei dieser Gele-
genheit nicht einfach nur chronologisch vorzugehen, sondern thematisch. Wenn
beispielsweise iiber Goethe in Italien gesprochen und das Portrdt Tischbeins ana-
lysiert wurde, sprach man auch iiber das Reisen vor zweihundert Jahren und iiber
die Italiensehnsucht nachfolgender Generationen. Am 6. Dezember bot sich an,
den heiligen Nikolaus von Myra zu thematisieren, iiber seine Bedeutung im Bild
nachzudenken sowie sein Heiligtum in Bari und das Wesen der Pilgerziige und
deren kunstgeschichtlichen Spuren in Apulien zu diskutieren. Dies mogen sehr
anspruchsvolle Themen scheinen, und man ist geneigt zu vermuten, sie seien
ausschlieRlich in universitdren Seminaren zu verhandeln. Die Studentinnen dage-
gen haben den Beweis angetreten, dass sie Lerninhalte der universitdren Kunst-
geschichte an Schiiler weitergeben konnen. Der Erfolg dieser Initiative ist durch-
greifend, denn die Eltern der Schiiler verlangen nach mehr Angeboten dieser Art,
und die Studentinnen exportieren ihre Erfahrungen mit Kindern bereits in das
Begleitprogramm von groRen Ausstellungen, in denen sie die Exponate Kinder-
und Jugendgruppen erklaren.

(Linke» Kunstgeschichte ist — so liefRe sich das Gesagte zusammenfassen —,
wenn die Kunstgeschichte als Geisteswissenschaft ihre Forschung und ihre Rele-
vanz an die Schule trdgt. Dozenten und Studenten kommen fiir diese Arbeit glei-
chermaRen in Frage, wobei erstere die Studierenden anfangs betreuen, ihnen das
didaktische Riistzeug mitgeben miissten. Die Kunstgeschichte und ihre Wissen-
schaft erreicht die Gesellschaft auf diese Weise an ihren Wurzeln. Die Schiiler ler-
nen die Bedeutung der Bilder und Architekturen verstehen. Sie begreifen spiele-
risch, dass Bilder und Architektur nicht allein dekorative Begleiterscheinung einer
Gesellschaft sind, sondern dass die visuelle Kommunikation einen flir viele unbe-
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kannt breiten Raum im Lebensalltag beanspruchte und zunehmend beansprucht.
Die positivste Begleiterscheinung aber ist, dass die junge Generation verstehen
lernt, dass die Kunstgeschichte und Bildwissenschaft als Teil der Geisteswissen-
schaften ein wichtiger «Seismograph fiir kulturelle Bewegungen» (Bredekamp) ist,
die an den Universitdten zuerst wahrgenommen werden. Die Schiiler lernen zu
verstehen, warum es die Kunstgeschichte als Wissenschaft geben und warum sie
dartiber hinaus mittelfristig als Schulfach eingefiihrt werden muss. Wenn sich
die Kunstgeschichte an Schulen etablieren kann, dann sind Expertenanhérungen
flir Parlamentarier liber die Geisteswissenschaften vielleicht bald iiberfliissig —
zumindest sind sie sich dann des gesellschaftlichen Beitrags der Kunst- und Bild-
wissenschaften bewusst.
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