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Kaum eine europdische Stadt wurde wahrend des Zweiten Weltkriegs so stark zer-
stort wie Warschau. Der Zustand der Stadt bei Kriegsende wurde von polnischen
und internationalen Fotograf*innen in einer Vielzahl von Aufnahmen festgehalten.
Die offizielle visuelle Reprdsentation der neuen Volksrepublik Polen bediente sich
trotz des umfangreich vorhandenen Materials zundchst nur einer relativ kleinen
Auswahl davon. An Bildbdnden und illustrierten Biichern fallt insbesondere im Ver-
gleich zu in beiden deutschen Staaten erschienenen Publikationen' auf, dass der
Zerstérung wenig Raum gegeben wird. In den letzten Jahren hingegen sind eine
ganze Reihe von Biichern publiziert worden, mit denen bis dato unveréffentlich-
te Fotobestdnde zu Warschau in der unmittelbaren Nachkriegszeit einer interes-
sierten Offentlichkeit zugénglich gemacht wurden.? Insofern kann von einem zwar
Jahrzehnte andauernden, aber dennoch temporiren Engpass der visuellen Uberlie-
ferung gesprochen werden, hier verstanden als eine Art «Lieferengpass» der Bilder
von Destruktion, Beschddigung, Fragmentierung, Ruinierung oder vollstdndiger
Zertrimmerung der stadtischen Architektur.

Zundéchst muss in Erinnerung gerufen werden, dass zum Zeitpunkt der Befrei-
ung Warschaus am 17. Januar 1945 rund 80 Prozent der stddtischen Bausubstanz
zerstort war. Dies war nur zu einem geringen Anteil Ergebnis reguldrer militdri-
scher Manover. Nach dem Bombardement der deutschen Luftwaffe im September
1939 erfolgte die hauptsédchliche Zerstorung als Reaktion auf die zwei bewaffneten
Aufstdnde in der Stadt: Am 19. April 1943 erhoben sich die im Ghetto eingesperrten
Juden und Jidinnen. Sie lieferten sich bis zum 16. Mai erbitterte Kdmpfe mit den
Deutschen. Auf die Niederschlagung des Aufstands folgte die nahezu vollstandi-
ge Zerstorung der Bebauung des grof3en, mitten im Zentrum der Stadt gelegenen
Areals des damit liquidierten Ghettos. Die rund 380 000 Warschauer Juden und
Jidinnen hatten 1939 etwa ein Drittel der Stadtbevolkerung gestellt. Nur wenige
iiberlebten die Besatzung, die meisten von ihnen wurden im nicht weit entfernten
Vernichtungslager Treblinka ermordet.?

Im August 1944 kam es dann zu dem von der polnischen Heimatarmee (Armia
Krajowa) und der Exilregierung in London geplanten Warschauer Aufstand, der erst
nach zwei Monaten von den Deutschen niedergeschlagen werden konnte. Bereits
zu Beginn des Aufstandes hatte Himmler befohlen, alle Einwohner*innen — Frauen
und Ménner, Alte und Kinder — zu erschie8en.* Danach ging es um die Zerstérung
der Stadt, es wurden weitere Stadtteile, darunter die historische Altstadt, von den
Deutschen systematisch gesprengt, abgerissen oder in Brand gesetzt.’

Nach der Befreiung stellte diese Devastierung weiterhin eine unmittelbare,
praktische Bedrohung dar:® Nicht detonierte Munition und sowie die von den Deut-
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schen durchgefiihrte Verminung der Stadt forderten auch noch nach deren Riick-
zug Todesopfer. Beschddigte Bauten drohten einzustiirzen und mussten oftmals
abgerissen werden. Nicht zu vergessen sind auRerdem die Toten, die wahrend des
Aufstands und bis zur Befreiung umgekommen waren: Ihre nach Ende des Winters
nun mit dem Anstieg der Temperaturen zunehmend verwesenden Leichen in den
Trimmern stellten zum einen ein hygienisches Problem dar, zum anderen bestand
neben Fragen von Hygiene und Sicherheit die moralische Verpflichtung, die Toten
zu bergen und zu beerdigen.” Dabei konnten bei weitem nicht alle menschlichen
Uberreste geborgen werden. Vor allem im Bereich der ehemaligen Ghettos verblie-
ben die Toten zwischen den Triimmern.?

Durch eine systematische Erfassung der Schdden in der Bebauung wurde friith
der Anteil der Zerstorung der gesamten Stadt mit 85 Prozent angegeben. Diese Zahl
verdeutlicht die ungeheure Quantitét, verunklart aber den unterschiedlichen Grad
der Destruktion in verschiedenen Teilen der Stadt:® Das Geldnde des ehemaligen
Ghettos, das sich nordlich des Hauptbahnhofs erstreckte und an die historische
Altstadt angrenzte, war als einziger Bereich vollstindig dem Erdboden gleichge-
macht worden. Abbruch- und Einebnungsarbeiten wurden hier noch von Zwangs-
arbeitern und jlidischen KZ-Gefangenen unter deutscher Besatzung durchgefiihrt.
Nur vereinzelte Bauten blieben stehen. Doch auch die umliegenden Stadtteile wa-
ren in weiten Teilen unbewohnbar und von ausgebrannten bzw. schwer bescha-
digten Bauten, in der Regel ganzen StralRenziigen, gepragt. Allein auf der rechten
Weichselseite war die Stadt weitgehend von der Zerstérungswut der Deutschen
verschont geblieben.

Die genannten Sicherungsarbeiten waren Voraussetzung fiir den Wiederaufbau
der Stadt, dessen wichtigste Projekte in den ersten zehn Jahren nach Kriegsende
festgelegt und begonnen wurden." Parallel dazu entfaltete sich eine rege Publika-
tionstatigkeit von illustrierten Biichern zur Geschichte und Gegenwart Warschaus.
Iwona Kurz und David Crowley haben dargelegt, dass das neue staatssozialistische
Regime nicht in der Lage war, Bildern der Zerstérung eine verlassliche propagandis-
tische Nutzbarkeit zuzuschreiben, sowohl in der unmittelbaren Nachkriegszeit als
auch in spateren der Dekaden der Volksrepublik Polen.!! Solche Bilder sind tatsdch-
lich auch in den hier in Frage stehenden Publikationen kaum zu finden. Dies mag
zundchst verwundern, scheint doch Ausmal3 und Intensitat der Zerstérung sowohl
geeignet, die <hitleristischen» Verbrechen anzuklagen,'? als auch der Trauer um die
Verluste Ausdruck zu verleihen. Zwar fand eine Rhetorik der Anklage 1945 Verwen-
dung in einer zuerst in Warschau, dann in verschiedenen Stationen im Ausland
gezeigten Ausstellung.’ Der erste Bildband mit Fotografien, die sich ausschlieRlich
der Zerstérung widmeten, erschien aber erst 30 Jahre nach Kriegsende.™

Im Folgenden wird aufgezeigt, wie in den fritheren Publikationen anhand eini-
ger weniger Fotografien eine Uberlieferung von Verlust und Zerstérung so herge-
stellt wird, dass die propagandistische Unzuverldssigkeit der Bilder dabei eingehegt
wird. Im Zuge der Recherchen zu diesem Aufsatz wurden 16 illustrierte Publikati-
onen gesichtet, die zwischen 1948 und 1958 erschienen.’” Prominentestes Beispiel
einer politisch-programmatischen illustrierten Veréffentlichung ist das groRforma-
tige, 367 Seiten zahlende Buch Der Sechsjahrplan des Wiederaufbaus von Warschau
von 1950.% Aus Platzgriinden wird hier nur auf diesen Band Bezug genommen. Die
dabei herausgearbeiteten charakteristischen Strategien der bildlichen Narrativie-
rung von Destruktion und Neuaufbau finden sich aber auch in den iibrigen Titeln.
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In dem Buch werden die bisherigen Errungenschaften und weiteren Vorhaben des
1949 auf einem Parteitag der Polnischen Vereinigten Arbeiterpartei (PZPR) in War-
schau verabschiedeten Plans vorgestellt und umfangreich bebildert. Die Publikati-
on erschien aullerdem auf Russisch, Englisch, Deutsch und Franzdsisch.

Bei der ersten Abbildung, direkt hinter dem Titelblatt platziert, handelt es sich
um ein Portrédtfoto des Parteivorsitzenden und Staatsprasidenten Bolestaw Bierut.
Darauf folgt eine dreigeteilte Bildseite, auf der in jedem Segment der Stadtplan
Warschaus mit den Zielen des Sechsjahrplans zu sehen ist: Die oberen zwei Drittel
der Seite werden gefiillt von einer Aufnahme des Parteitags mit Bierut links vorne
am Rednerpult. Der groRformatige Plan bildet die Kulisse hinter der mit einem Ban-
ner geschmiickten Tribiline. Darunter ist die Karte zweimal nebeneinander im Aus-
schnitt abgebildet. An dieser Bildseite lassen sich bereits zwei Merkmale aufzeigen,
die sich in vielen weiteren Publikationen finden: Das ist zum einen die Orientierung
auf eine bessere Zukunft, die immer schon begonnen hat, als ein grundsétzliches
Charakteristikum politischer Narrative des Staatssozialismus. Nicht die Zerstérung
steht am Anfang, sondern die antizipierten Ergebnisse des Aufbaus. Zum anderen
wird in der Wiederholung des Stadtplans eine Tendenz zur Abstrahierung deutlich,
womit alle Verluste zu einem blofRen technischen Problem gerinnen und ihre sozia-
len, emotionalen und symbolischen Aspekte unberiicksichtigt bleiben."”

Jedes der folgenden Buchkapitel beginnt mit einer ganzseitigen Abbildung,
der ein kurzer Text gegeniibergestellt ist. An den Abdruck von Bieruts Ansprache
schlieRt eine Bilderstrecke an, die die Zerstérungen im Jahr 1945 zeigt. Asthetisch
und semantisch wird hier auf zundchst tradierte Ruinensymbolik zuriickgegriffen:
Erhaltene bauliche Fragmente dienen der Rahmung des Bildausschnitts, ein abge-
brannter Baum ragt aus einem Schutthaufen empor. Die grundsatzliche Problema-
tik, Bauten des 20. Jahrhunderts und die Zerstérungen der modernen Kriegsfithrung
in eine seit der Romantik virulente Ruinensemantik und -ikonografie einzufiigen,'®
deutet sich auf einer Doppelseite an, die ausschlieRlich dem Bau der ehemaligen Te-
lefonzentrale gewidmet ist. Die Fotografien inszenieren das Motiv nicht in Formen
traditioneller Ruinenmalerei, sondern erproben eine eher zeitgendssische Bildspra-
che, die sich als gemdRigt modernistisch bezeichnen lasst. Insgesamt sechs Bilder
zeigen nicht den gesamten Bau, sondern fokussieren auf freigelegte, verformte
Stahltrager und Armierungen. Deren zeichenhaftes Linienspiel wirkt fast, als sei
es mittels Fotomontage vor das beschddigte Mauerwerk gelegt worden. Das seriel-
le, fragmentarische und abstrahierende Moment dieser Bildstrecke wird inhaltlich
dadurch unterstiitzt, dass die Telefonzentrale zwar eine Einrichtung mit wichtiger
Funktion fiir die Infrastruktur der Stadt ist, aber keinen herausgehobenen kultur-
geschichtlichen oder stadtbildpragenden Stellenwert hat. Nur fiir Rezipient*innen,
die mit dem Verlauf des Warschauer Aufstandes vertraut sind, erschlief3t sich die
historische Bedeutung des Baus. Er wurde am 20. August 1944 von der Heimatar-
mee eingenommen.”

Die Bilder der zerstorten Stadt werden durch die planerische und praktische
Arbeit der Partei bzw. des Parteivorsitzenden gerahmt und somit in die Schranken
gewiesen: Die Bildstrecke des ersten Kapitels endet mit einer Doppelseite, die wie-
derum Bierut personlich, aber auch Organisationseinheiten der Partei sowie die
Warschauer Bevolkerung bei Enttriimmerungsarbeiten zeigt. Ein Verstdndnis von
Ruinen als pittoreskem Bildmotiv stand in Bezug auf die Zerstorung Warschaus
nicht allein visuell in Frage. So lehnte es der Generalkonservator der Stadt, Jan
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1 Doppelseite aus Der Sechsjahrplan des Wiederaufbaus von Warschau. Links Luftaufnahmen des
zerstorten Stadtzentrums.

Zachwatowicz, dezidiert ab, die zerstorte Bebauung der Stadt als Ruine im romanti-
schen Sinne zu begreifen und ihr die entsprechende Semantik zuzubilligen.® Statt-
dessen setzte er sich erfolgreich — und entgegen dem denkmalpflegerischen Grund-
satz Bewahren, nicht Ergdnzen — fiir die Rekonstruktion weiter Teile des historischen
Stadtzentrums ein.

Das néchste Kapitel des Sechsjahrplan ist der Hilfe durch die Sowjetunion ge-
widmet. Darauf folgt Die erste Phase des Wiederaufbaus.?' Der Abschnitt eréffnet mit
einer Aufnahme von Frauen und Mannern, die mit Schaufeln Triimmer am StraRRen-
rand aufhdufen. Zwei Seiten weiter sind links drei Luftaufnahmen ausgebrannter
StraRenziige einer ganzseitigen Nahaufnahme eines provisorischen, namenlosen
Grabes gegeniibergestellt (Abb. 1). Das Kreuz auf dem Grab ist aus einem Stiick Holz
und dem Griff eines zerbrochenen Bajonetts gebildet.

Die Stichwaffe steht mit ihrer langen militarischen Tradition in Kontrast zu der
modernen Zerstérungs- und auch Aufnahmetechnik®, deren Ergebnis auf der lin-
ken Seite abgebildet ist. Die Verwiistung der Stadt ist von solchem AusmaR, dass
sie selbst mit Hilfe mehrerer Luftbilder nur fragmentarisch dargestellt werden
kann. Das Grab hingegen ist als pars pro toto zu verstehen. Das Bruchstiick eines
bereits in vormodernen Zeiten verwendeten Kampfgerates verwandelt das einzelne
Grab in ein tiberzeitliches, vermeintlich universelles Zeichen fiir Tod, Heroismus
und Martyrertum der Warschauer*innen. Bei dem Kreuz, das durch den Griff ent-
steht, handelt es sich jedoch um ein christliches Symbol, das die jiidische Identitdt
und das spezifische Schicksal von mehreren hunderttausend Menschen der Stadt
ausblendet.

Die christliche Uberschreibung jiidischen Leids wird auf der folgenden Doppel-
seite wiederholt und verstarkt. Dort werden zwei ganzseitige Fotos vom Geldnde
des ehemaligen Ghettos abgebildet, das aber nicht als solches benannt wird. Die
rechte Seite zeigt aus der Vogelperspektive mittig eine neoromanische Kirche, die
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2 «... die Nazischergen verlieRen Warschau in der festen Uberzeugung, daR niemand und nichts
mehr diese Stadt ins Leben zuriickrufen kénne...»

als einziges Gebaude aus der fast vollstdindig eingeebneten Triimmerlandschaft em-
porragt (Abb. 2). Es handelt sich um die katholische St.-Augustin-Kirche, die sich
seit Einrichtung des Ghettos auf dessen Geldnde befand. Nach der Liquidierung
des Ghettos wurde sie von den Deutschen zundchst als Lager, dann als Pferdestall
genutzt und blieb daher erhalten.

Auf dem weiteren Areal des vormaligen Ghettos wurde die Stadt tatsdchlich
dem Erdboden gleichgemacht. Aber weder die Narration, die durch die Bildfolge
erzeugt wird, noch der Text stellen klar, dass diese Form der Zerstérung spezi-
fisch das Leid und den Tod der Juden und Jiidinnen bezeugt. Im Zuge der weiteren
Verwendung dieser Fotografie wurde das Bild bald zum Symbol fiir das Schicksal
Warschaus insgesamt. Der Kirchenbau, auf wundersame Weise der Zerstérung ent-
kommen, fungiert somit als Metonym fiir das katholische Polen, den «Christus unter
den Volkerm.

Im Buch ist mit diesem Bild auch das Narrativ der Wiederauferstehung der Stadt
vorgezeichnet, das in den nédchsten Fotografien in vielen Varianten durchgespielt
wird: Die Schdden an der stadtischen Bausubstanz dienen als Kulisse fiir den Alltag,
insbesondere fiir die Arbeit der Warschauer Bevolkerung, und heben deren heroi-
sche Anstrengungen beim Wiederaufbau hervor.

Obgleich der Verlust der Kulturgiiter und Baudenkmaler im Text beklagt wird,
stellen Bilder der Stadt vor dem Krieg keinen positiven Bezugspunkt dar. Die
Grundsitze des Sechsjahrplans betonen die stadtebaulichen und sozialen Probleme
der Vorkriegszeit. Die wenigen Bilder aus der Zeit vor 1939, die im Band enthalten
sind, belegen die schlechten Lebensbedingungen in der nun iiberwundenen kapi-
talistischen Gesellschaftsordnung. Daran anschlie3end werden auf 22 Seiten die
«bisherigen Leistungen» beim Wiederaufbau mit der Gegeniiberstellung von Fotos
aus den Jahren 1945 (Kriegsende) und 1949 (Verabschiedung des Sechsjahrplans)
vorgefiihrt (Abb. 3).2
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3 Links: «Ubergang iiber die Wista», rechts: «Mickiewicz-Denkmal und <Dziekanka>-Haus», ein zum
Studierendenwohnheim umfunktioniertes Gasthaus aus dem 18. Jahrhundert.

Diese Doppelprojektion findet sich in zahlreichen weiteren Publikationen, auch
noch in spateren Jahrzehnten, und kann somit als die typische Form der Visualisie-
rung des zerstorten Warschaus gelten. Selten stehen Bilder der Zerstorung alleine,
in der Regel ist ihnen ein Bild des Auf- beziehungsweise Neubaus der Stadt zur
Seite gestellt.?* Ausgehend von der grundsétzlich normativen Struktur von Dicho-
tomien setzt die Zusammenstellung moglichst stark kontrastierender Abbildungen
darauf, eine unmittelbare Evidenz zu erzeugen. Mit dieser antithetischen visuellen
Argumentation wird auf eine Bildstrategie zuriickgegriffen, die iiber eine kunstge-
schichtliche und didaktische Tradition verfiigt und mit der zunehmenden Verbrei-
tung des Mediums Fotografie in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts eine grof3e
Popularitdt erlangte.

Im Sechsjahrplan findet die Bildfolge der Doppelprojektionen einen eigentiim-
lichen Abschluss (Abb. 4): Auf den letzten beiden Seiten ist links der sowjetische
Aulenminister Wjatscheslaw M. Molotow, umgeben von weiteren Mannern, zu
sehen, wie er — laut Bildunterschrift — die neue Ost-West-Trasse, das wichtigs-
te Verkehrsinfrastrukturprojekt des Wiederaufbaus, besichtigt. Das Foto auf der
gegeniiberliegenden Seite zeigt, so die Beschriftung, «Ilja Ehrenburg — inmitten
der Ruinen des Ghettos»®*. Der im Brustportrdt Aufgenommene blickt mit ernster
Miene und leicht gesenktem Kopf aus dem Bild. Seine Silhouette im Vordergrund
zeichnet sich deutlich vor dem helleren, unscharf gehaltenen Hintergrund ab, in
dem links ein Triimmerberg aufragt. Die fehlende Vermittlung zwischen den bei-
den Bildebenen ldsst den Bildraum eigenartig flach erscheinen und distanziert den
Abgebildeten von den Ruinen, die ihn laut Text doch umgeben sollen.

Die Doppelseite macht die Schwierigkeiten einer Uberlieferung der deutschen
Verbrechen an der Stadt und ihren Einwohner*innen deutlich. Auf der linken Seite
wird die Zerstorung vollstandig ausgeblendet, zugunsten einer Orientierung auf die
Zukunft, der Betonung der Rolle der Partei und der Sowjetunion sowie von Rationa-
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4 Links: «Minister Molotow besichtigt die Ost-West-Linie», rechts: «llja Ehrenburg besucht die Rui-
nen des Ghettos».

litdt und technischer Machbarkeit. Auf der rechten Seite wird das jiidische Trauma
nicht wie an anderer Stelle angeeignet und christianisiert, sondern im Gegenteil als
Fremdes und Anderes markiert. Ehrenburg, der international tatige jiidische Autor
aus der Sowjetunion, bezeugt und betrauert im Bild das Schicksal der polnischen
Juden und Jiidinnen alleine. An anderer Stelle im Buch iibernimmt diese Rolle das
1948 eingeweihte «Denkmal der Helden des Ghettos». Die Skulpturengruppe von
Nathan Rapaport blickt vom rechten Bildrand auf eine Doppelseite, die ansonsten
von einer Triimmerlandschaft mit hoch liegendem Horizont ausgefiillt ist.?

Die Unterschiede in der Vernichtungspolitik der Nationalsozialistinnen ge-
geniiber der jiidischen und der polnischen Bevdlkerung werden in der visuellen
Uberlieferung, wie sie in dem hier besprochenen Buch arrangiert wird, nicht the-
matisiert. Jidische Symbole, Bauten oder Organisationen haben darin keinen Platz,
ebenso wenig wie die Uberlebenden des Holocaust.? Die hier vorgenommene Uber-
schreibung und kulturellen Aneignung eines Traumas, «that occurred in an urban
district long considered by Poles to be «culturally foreign»?, wie es der Architektur-
historiker und Kulturwissenschaftler Jerzy Elzanowski formuliert hat, pragte den
polnischen Diskurs der nédchsten Jahrzehnte und ist bis heute anzutreffen.*

Zusammenfassend lassen sich die verschiedenen Strategien, Bildern der Zer-
storung im Sechsjahrplan eine eindeutige Lesart mitzugeben und sie so propag-
andistisch verldsslich zu rahmen, folgendermaRen charakterisieren: Zuerst wird
die Zerstorung als praktisches Problem, fiir das der Parteivorsitzende bereits die
Losung parat hat, prasentiert. Darauf folgt eine kurze Bildsequenz, die an tradier-
te Ruinendsthetiken und somit auch an ebensolche Ruinendeutungen ankniipft,
was im gesamten Band jedoch die Ausnahme bleibt. Dem exzessiven Charakter
der Zerstérung entsprechend, wird diese einerseits als ein iiberwaltigendes Zuviel,
andererseits als ein erschiitternder Mangel ins Bild gesetzt. Die entsprechenden
Metaphern, das Ruinenmeer und die Triimmerwdiste, finden visuellen Ausdruck in
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den Luftbildern ausgebrannte StraRenziige des historischen Zentrums beziehungs-
weise der Leere um die Kirche im vormaligen Ghetto.*

Am hdufigsten angewendet wird die Entambiguisierung der Ruinen- und Trim-
merbilder mittels Kontrastbildung. Das geschieht entweder innerhalb eines Bil-
des — ein Kompositionsprinzip, das bis heute im Fotojournalismus weit verbreitet
ist —oder es wird ostentativ didaktisiert in der Gegeniiberstellung von Vorher-Nach-
her-Bildern. Beide Male wird dabei ein Narrativ von Erfolg und Fortschritt erzeugt,
in dem das, was durch die deutschen Verbrechen unwiederbringlich verloren ging,
was nicht wiederaufgebaut werden konnte, keinen Platz hat.
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