Heidi de Mare
Die Grenze des Hauses als ritueller Ort und ihr Bezug zur hollindischen Hausfrau
des 17. Jahrhunderts

»Hier gibt es Ménner, die fiir ihr Haus gern Fensterrahmen aus Stein hatten. Wollen
sie aber Streit mit ihrer Frau vermeiden, so miissen sie Rahmen aus Holz nehmen.
Denn unermiidlich putzen die Frauen die Innenseiten, so daf sie glanzen. Wiirden
sie aber sehen, daf3 die Rahmen anderswo aus Steinen gemacht sind, die viel schoner
als Holz gldnzen, so wiirden sie wohl ihren Sinn dndern und den Ménnern erlauben,
steinerne Rahmen einzusetzen.«

Simon Stevin, Vande oirdening der Steden, 1649

Der flimische Mathematiker und Festungsbaumeister Simon Stevin, der seit 1581 in
Holland lebte, widmete einen grof3en Teil seines um 1600 entstandenen Architektur-
traktates dem biirgerlichen Wohnhaus.' Sein Interesse galt dabei nicht allein der
Bautechnik — dem Baumaterial, der Versorgung mit Licht und Wasser, dem Rauch-
abzug — sondern auch den Bewohnerinnen und Bewohnern und ihrem Umgang mit
dem Haus. Zwei seiner Beobachtungen seien an dieser Stelle hervorgehoben: Er
stellt fest, dal die Holldnderinnen mehr Wert auf weile Wande legen als die Frauen
anderer Liander und daB sie die Innenseite der holzernen Fensterrahmen putzen, bis
sie glinzen. Zum anderen berichtet er, da3 Ehefrauen und T6chter hdufig am Fen-
ster sitzen und so von den Passanten besucht werden kénnen, was manch einem
Hausvater iiberhaupt nicht gefalle. Im Hinblick auf eine nahere Bestimmung der ar-
chitekturtheoretischen Position Stevins ist zu fragen, ob und inwieweit er hier ty-
pisch holldndische Gebrauche schildert und welche Funktion sie fiir ihn haben.

Um diese Frage zu beantworten, miissen andere als nur architekturhistorische
Quellen herangezogen werden. Denn das Interesse an Haus und Hausfrau kehrt mit
schoner RegelméBigkeit in Text- und Bildmaterialien der Zeit wieder. In diesem
Aufsatz mochte ich mich auf einige wenige Quellen unterschiedlicher Art konzen-
trieren, deren Gemeinsamkeit darin besteht, da3 sie sowohl die Form des Hauses als
auch der Hausfrau als spezifische Konstrukte des 16. und 17. Jahrhunderts enthiil-
len. Es handelt sich um Jacob Cats’ Beschreibung der Hausfrau in seinem Werk »Die
Ehe« (Houwelick, 1625), die Darstellung der hauslichen Sphire bei Pieter de Hooch
(1660-1670), Simon Stevins Architekturkonzept (1594-1649), soweit es den Wohn-
bau des Biirgertums betrifft, und um das Bild von Haus und Hausfrau in zeitgendssi-
schen Reiseberichten. Die augenfillige symbolische Vergegenwartigung von Haus
und Hausfrau in diesem Zeitraum kann nicht hinreichend durch die zunehmende Be-
deutung des Hauses oder durch eine grundlegend verdnderte Stellung der Frau er-
klart werden. DaB beide — Haus und Hausfrau —im »Goldenen Zeitalter«in den Mit-
telpunkt des Interesses riicken, liegt daran, daB der Ubergang zwischen AuBen- und
Innenraum bedeutungsvoller wurde (Abb. 1). Die Grenze zwischen Straf3e und
Haus wurde in Holland zu einem rituellen Ort, und die Frauen spielten bei seiner
Festlegung eine besondere Rolle.
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1 Gabriel Metsu, Frau am Spinett, um 1661-1667, Rotterdam, Museum Boymans-van Beuningen

Die Darstellung der Hausfrau bei Jacob Cats

Jacob Cats (1577-1660) hat zahlreiche Seiten seines vielgelesenen Buches »Die Ehe«
der Hausfrau gewidmet, ihren héuslichen Pflichten — Arbeiten in der Kiiche, Wi-
sche, Einkauf auf dem Markt, Kindererziehung —und ihren Tugenden, zu denen vor
allem Bescheidenheit und Schweigsamkeit gehorten. Die meisten wissenschaftli-
chen Arbeiten zu Cats’ Auffassung der Ehefrau lassen aber vollig auBBer Acht, daf3 er
in einer architektonischen Terminologie von ihr spricht.

So teilt er ihr als erstes einen eigenen Bereich zu. Er vergleicht den Haushalt
mit einem Fiirstentum, einem Konigreich, einem Land und einem Staat. Hier ist die
Frau Herrin, sie schwingt das Zepter, fithrt die Regierungsgeschéfte und bestimmt
die Politik. Die Leitung des Hauses und der Republik gleichen sich also in mancher-
lei Hinsicht. In der Beschreibung des weiblichen Territoriums hebt Cats das feste,
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undurchdringliche Mauerwerk des Hauses hervor. Er vergleicht es mit einem Boll-
werk, einem Schlof3, einer Festung, einer Schanze und betont, daf feste Mauern den
Raum der Frau schiitzen, in dem sie ihren hauslichen Pflichten nachgeht. Die Bedeu-
tung der Mauern bei Cats erklért sich aus dem der Ehefrau zugeteilten gleichsam
strategischen Platz auf der Grenze des Hauses. Sie wacht iiber das Haus und achtet
darauf, dal Angehorige und Dienstboten die geltenden Regeln und Gesetze respek-
tieren, damit Unordnung und Ungliick ferngehalten werden. Sie kontrolliert den
Ein- und Ausgang; sie muf3 daher die Augen stets offen halten und darf niemals ihren
Posten verlassen. Sie sollte keine Magde dulden, die Schldsser 6ffnen und dann
heimlich aus dem Haus schliipfen. Erhohte Achtsamkeit erfordern die Tochter, die
freien wollen; denn fiir sie gilt: »Eine offene Tiir, ein offenes Mieder.«

Cats erinnert daran, daf3 es dem guten Ruf der Frau schade, wenn wiahrend der
Abwesenheit des Ehemannes zuviele Besucher an die Tiir kommen. Er mahnt sie
auch, moglichst nicht ohne Beschaftigung am Fenster zu sitzen oder in der Tiir zu ste-
hen. Auch schicke es sich fiir die Frau nicht, zu oft aus dem Haus zu gehen; dies kon-
ne ihr den Namen »Selten-Daheim« eintragen® (Abb. 2).

Cats faB3t das Haus als einen abgegrenzten Ort auf, den die Frau auf ihrem Po-
sten an der Hausgrenze, am Ubergang zur Stra3e, selbst verteidigen muB. Er be-
zeichnet sie als Zaun um einen Garten, der alles, was dieser zu bieten hat, gegen be-
gehrliche Nascher und Diebe schiitzt. Sie muf3 ihn und sein Geheimnis hiiten und
darf Zugang nur gemaf der geltenden Regeln gewahren. Bei der Hochzeit wird der
Braut in symbolischer Form ein Garten dargeboten, der auf den Garten Eden ver-
weist. So wird ihr deutlich gemacht, da3 mit der Heirat ihr Bewegungsraum an der
Grenze des Gartens, d.h. ihres Hauses, endet. Cats fordert, die Sitte, der Frau am
ersten Tag der Ehe die Hausschliissel zu tiberreichen, wieder einzufiihren, weil die-
ser symbolische Akt ihren neuen Stand bestétige. Von nun an, schreibt Cats, solle sie
keine Mauer mehr zwischen sich und ihrem Mann aufrichten.

Neben der Ehefrau unterscheidet Cats mittels einer gleichfalls architektoni-
schen Terminologie drei weibliche Lebensalter, die diesen Stand noch nicht erreicht
haben: Midchen, Jungfrau und Braut. Das (schon etwas reifere) Madchen muf3 im

2 Jacob Cats, Die nachtliche
Heimkehr der Ehefrau, die ihr
Haus verlieB, aber von ihren El-
tern zuriickgeschickt wurde,
1658
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3 Jacob Cats, Irrgarten der
Kalberliebe, 1655

»Maiadchengarten«, im Elternhaus, bleiben. Sie soll mit dem Freier, der sich vor ihrer
Tur einfindet, keine Geschenke tauschen. Hilt sie sich nicht an die Vorschriften,
dann werden selbst Eisentiiren und hundert Riegel nicht ausreichen, umihre Tugend
zu schiitzen. Die Jungfrau darf, ja muf sogar, will sie jemals Braut und Ehefrau wer-
den, im richtigen Moment einen Schritt weiter gehen. Das Wappenschild der Jung-
frauen bietet ihr Schutz gegen einen allzu kithnen Bewerber und deutet zugleich an,
daB sie auf angemessene Weise »gepfliickt« werden will.* Sie solle, rit Cats, dem
Freier nicht schreiben, weil sie damit nicht allein einen Brief, sondern auch ihren gu-
ten Namen aufgebe. Ihren Mund solle sie verschlieen, dem Freier nicht ihr Herz
6ffnen und ihn an ihrer Tiir vorbei gehen lassen. Die Braut schlieflich ist angehalten,
den Schutzwall, der sie umgibt, unversehrt zu halten und den zarten Vorhang nicht
vorzeitig zurlickzuschlagen, selbst dann nicht, wenn ihr Brautigam darauf bestehen
sollte. Gleichzeitig solle sie sich téaglich ihr kiinftiges Haus vor ihr inneres Auge hal-
ten.

Nach Cats ist die Ehe der Endpunkt des oft miihseligen und wunderlichen We-
ges, den Médchen, Jungfrau und Braut gehen miissen, um ehrbar vom Haus des Va-
ters in das des Ehemannes zu gelangen. Das Dréangen der jungen Madchen an der
Grenze des Hauses, ihr Treiben an Tiiren und Fenstern, muf3 in die rechte Bahn ge-
leitet und zu einem sozialen Ubergang werden, der in einen neuen Stand fiihrt. Cats
veranschaulicht diesen Ubergang anhand des »Irrgartens der Kilberliebe« und der
»Ehefalle« (Abb. 3, 4). Um falsche Wege zu vermeiden und nicht vom richtigen Pfad
abzukommen, bietet er einen Wegweiser durch den »Irrgarten« mit seinen zahllosen
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4 Jacob Cats, Die Ehefalle, 1712

Biegungen an. Die »Falle« verdeutlicht, daf3 es viele Zugidnge gibt, durch die man
leicht in die Ehe hineinfindet, wahrend der Ausgang auBerordentlich eng und
schwierig ist. Manche genief3en die Freuden der Ehe auBerhalb der Falle und erlei-
den auf diese Weise Schaden. Der Irrgarten und die Falle sind mithin raumliche Ge-
bilde, die einen geregelten sozialen Ubergang veranschaulichen.’

Cats richtet sich auch, wenngleich viel weniger ausfiihrlich, an den Ehemann.
Seine Aufgabe ist es, die Regeln und Gesetze des Hauses zu bestimmen. Der Stand
des Ehemanns ist grundlegend durch die Vorstellung des Reisenden gepragt. Der
ihm zugewiesene symbolische Ort ist unbegrenzt, da ihn sein Beruf iiberall hinfiihrt.
Ob er nun die Lander durcheilt, um an fernen Kusten mit kostbaren Giitern zu han-
deln, ob er in Staatsgeschaften im Vaterland umherreist oder sich zusammen mit
Freunden aufs Land begibt — immer leitet sein Beruf ihn auf die Straen. Der Jung-
geselle wagt sich auf unwegsames Geldnde und gerat dabei leicht vom rechten Pfad
ab. Der verheiratete Mann aber zieht zum Nutzen seiner Geschafte die sicheren We-
ge vor.

Wir sehen, dal3 Cats in seinem Werk die verschiedenen Stande von Frau und
Mann in ihrem Bezug zum Haus charakterisiert. Sein Ideal des Hauses als begrenzter
und umschlossener Ort fiir die verheiratete Frau wird in vielen Schriften seit der Re-
naissance vertreten. Was ihn aber unterscheidet, ist der Nachdruck, mit dem er die
Grenze des Hauses und die Regeln des rdumlichen Ubergangs behandelt. Wahrend
die unverheirateten Tochter zur Tir hinausstreben und die Ménner haufig drauflen
sind, nimmt die verheiratete Frau auf der Grenze des Hauses ihren festen Platz ein.’
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Die hdusliche Sphire im Werk von Pieter de Hooch

Viele der hollandischen Genrebilder des 17. Jahrhunderts stellen hdusliche Szenen
dar. Sie zeigen stets Rdume mit mehreren Frauen und Ménnern, die zwar in unter-
schiedlichen Szenen auftreten, aber aus einer Reihe festgelegter Typen stammen, als
da sind: Hausfrau, Hausherr, eine junge Frau, eine Magd, ein Kind, ein Hiindchen
und — haufig mannliche — Besucher.

Ungeachtet des jeweiligen Arrangements fallt auf, daf3 — wie einige Autoren
bereits festgestellt haben — viele Szenen an der Grenze des Hauses spielen. Die Ge-
staltung der Grenzen weist eine solche Variationsbreite auf, da3 sich danach ver-
schiedene Bildgruppen unterscheiden lassen.

Bei einer ersten Gruppe verlauft die Grenze des Hauses parallel zur Bildflache.
Dabei konnen die offene Haustiir und Fenster sowohl von Innen als von Auf3en gese-
hen werden. Bei einer zweiten Gruppe ist die Bildfliche mehr oder minder identisch
mit der senkrecht errichteten Hausgrenze. Auch hier kann zwischen Innenraum
(voorhuis, kleines Vestibiil) und AuBenraum (Eingangstreppe) unterschieden wer-
den.” Hinzu kommen die Gemailde, die mehrere Grenzen innerhalb des Hauses und
stets auch die StraBe zeigen. Hierzu zdhlen Genrebilder Pieter de Hoochs (1629-
1684). So zeigt »Eine Frau und ein junger Mann mit Brief« ein Interieur mit einer
Frau vor dem halb gedffneten Fenster (Abb. 5). Sie sitzt in einem voorhuis, wie sie in
vielen holldndischen Héusern bis zum Ende des 17. Jahrhunderts zu finden waren.
Durch die weit offene Tiir ist das Stufenpodest vor dem Eingang zu sehen, die gepfla-
sterte Straf3e, die Gracht sowie Strale und Héauserreihe gegeniiber, die wiederum ei-
nen Durchblick durch ein kleines Tor gewidhrt. Durch die optisch durchlassige Gren-
ze des Hauses wird die Welt der Strale —wozu auch die Méntel und Hiite der Manner
auf der gegeniiberliegenden Seite gehdren — mit der Welt des voorhuis konfrontiert.
Unterschiedliche Pflasterungen markieren die jeweiligen Grenzen.

Es gibt viele dhnliche Darstellungen. Dabei spielt es kaum eine Rolle, ob Teile
des Fensters bunt verglast, ob Gardinen halb oder ganz vorgezogen sind, ob die ge-
offnete Tiir rundbogig oder rechteckig ist, aus zwei Teilen besteht oder vollig fehlt.
Wichtig ist allein die hdusliche Schwelle, gleichgiiltig, ob das Haus mit der Stadt oder
mit dem Meer kontrastiert wird, ob Holz oder Stein fiir die Fassade verwendet wur-
de, ob der Ort des Geschehens das voorhuis mit einem Seitenraum ist oder ein im
Hausinnern gelegener Raum. Verbindlich fiir alle Variationen ist die Akzentuierung
des Ubergangs vom Haus zur StraBe, die durch geoffnete Tiiren und Fenster zu se-
hen ist.

In diesen Darstellungen halten Frauen Wache. Sie sitzen auf einem Stuhl mit
einem Brief, mit Ndhzeug oder einem Buch in der Hand; haufig befindet sich ein
Kind in ihrer Ndhe. Sie stehen in der Tir6ffnung und nehmen etwas in Empfang, et-
wa eine Frucht von einem Kind, einen Brief von einem kleinen Jungen. Ihr Stuhl
steht auf einem Podest in der Ecke des voorhuis, am Eingang des achterhuis oder
auch in einem kleinen Hof, wiahrend ein weiterer Stuhl an der Tiir auf den Besuch
von Draufen wartet.

Der Fixierung der Hausfrau auf die hausliche Grenze wird die Dynamik der an-
deren Personen entgegengesetzt. Das Kind hélt sich rund um die Grenze auf; es ist
auf der Treppe vor dem Haus, in oder bei der Tiir zu sehen. Miannliche Personen —
Besucher, Boten oder Schuljungen — befinden sich sowohl im Hausinnern als auch
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5 Pieter de Hooch, Eine Frau und ein junger Mann mit Brief, 1670, Amsterdam, Rijksmuseum

DrauBen. Die Mianner sind, im Gegensatz zu den Frauen, nicht en face dargestellt.
Sie sind mit Attributen wie Mantel, Brief, Schulbuch versehen, die sie mit der Welt
jenseits der hduslichen Grenze verbinden. Die Grenzen und die Frauen, die ein
wachsames Auge auf den Wechsel zwischen Innen- und Auenbereich halten, erwei-
sen sich als Konstanten in der Darstellung hiuslicher Szenen.
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6 Simon Stevin, Grundri und
AufriB eines Hauses, 1649

e

Die Hausgrenze als architektonische Form bei Simon Stevin

Vor diesem Hintergrund erscheinen die eingangs erwihnten AuBerungen Simon
Stevins (1548-1620) in einem anderen Licht. Er zeigt ein auffallend groBes Interesse
fir die Fassade mit ihren Fenstern, Turen, Schlossern, fiir die Schwelle, fiir Galerie
und Hof. Er versucht, das Problem des Ubergangs zwischen Innen- und AuBenraum
in Zeichnungen von Wohnhausblécken 6konomisch zu 16sen; in seinem Traktat aber
erldutert er die architektonischen Formen des Ubergangs im Hinblick auf ihre posi-
tiven oder negativen Folgen fiir die biirgerlichen Bewohnerinnen und Bewohner.®

In den Wohnblécken spielen die Fenster eine besondere Rolle. Er verlangt fiir
jeden Teil des Hauses, fiir die einzelnen Wohnraume, fir kleinere Gelasse, wie die
Toilette, und fiir das Treppenhaus direkte Lichtquellen. Der Aufrif eines Hauses
zeigt zahlreiche Fenster in systematischer Anordnung (Abb. 6).

Mit diesen Forderungen wendet er sich, wie er erklart, gegen die in Holland
verbreiteten Wohnhéuser, in denen oftmals drei Zimmer hintereinander angeordnet
sind, dazu dicht bebaute Hofe und farbig verglaste Fenster, so dafl man das Mittages-
sen bei Kerzenlicht einnehmen muf. Stevin schldagt Fensterumrahmungen aus Stein
vor und Fenster, die im oberen Teil unbeweglich und vergittert, unten aber klappbar
sind.

Er beschrinkt sich aber durchaus nicht auf technische Neuerungen, sondern
bezieht soziale Aspekte des Wohnens mit ein. So soll z.B. der Hof so gebaut werden,
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daf es nicht moglich ist, aus den hochsten Fenstern des einen Hauses in die des ande-
ren zu schauen. Die Fenster an der Front sollen so hoch liegen, da man vom Haus
aus auf die Straf3e sehen kann, nicht aber von der StraBe ins Haus. An anderer Stelle
empfiehlt Stevin Fenster, die rundum — seitwirts, nach unten und geradeaus — Aus-
sicht gewéahren, so daB3 die Bewohner den Kopf nicht hinauszustecken brauchen. Da-
her ist er gegen Fensterldden, die seitwarts geoffnet, statt z.B. nach unten und oben
geklappt zu werden, gegen Hofe an der Strafenseite sowie eiserne Gitter im unteren
Teil des Fensters. Denn all dies erschwert die Aussicht auf die StraBe. Er erldutert
die Funktion eines weiteren Fensters, ohne seine Lage und Form genauer zu bestim-
men: Wenn es klopft, konnen die Bewohner sehen, wer da kommt und sich auf den
Besucher einstellen, bevor sie die Tur 6ffnen. AuBBerdem erlaubt ihnen dieses Fen-
ster bei Regen und Wind nach Draufen zu sehen, ohne nal3 zu werden oder die Kilte
hereinzulassen.

Mit den Ausfithrungen zum Biirgersteig und zur romischen Loggia, mit der
Aufzihlung etlicher Vorteile, die ein Hof vor dem Haus dennoch haben kénnte, und
dem Vorschlag, die Hduser mit Galerien zu versehen, richtet Stevin seine Aufmerk-
samkeit auf die architektonische Form von Rdumen, die weder ganz dem Inneren,
noch ganz dem AuBeren des Hauses zuzuordnen sind. Bei den Rémern, so erklart
er, warteten die Besucher, geschiitzt vor Regen und Sonne, in der Loggia, bis sie vor-
gelassen wurden, und die Jugend tibte sich dort im Ballspiel. Der Hof an der Stra3en-
seite erlaubt es —zumal wenn er mit Galerien ausgestattet ist—sich drau3en aufzuhal-
ten und zu ergehen, ohne den FuB auf die Stralle zu setzen. Die Galerien vor den
Hausern ermoglichen es sogar, geschiitzt vor Regen, Schmutz und heif3er Sonne, vor
Pferden und Wagen, um die ganze Stadt zu wandern.

Als Gegenstiick zu diesem Auflenraum, der, was den Gebrauch betrifft, zum
Haus gerechnet wurde, betrachtet Stevin den voorsael, im Erdgescho3 (Abb. 6).’
(Dieser zentrale Raum, von dem aus Treppen und Tiren zu anderen Zimmern fiih-
ren, verbindet den Innen- mit dem AuBBenbereich. Er ist nicht nur fiir das Familien-
leben bestimmt, sondern hier werden auch die Besucher empfangen.

Stevin erlautert sodann, welche Vor- und Nachteile die Rdume an der Grenze
des Hauses fiir bestimmte Personen haben. Der Hof vor dem Haus ist seiner Mei-
nung nach fiir einen Hausvater glinstig, der es nicht gern sieht, dafl Frau oder Téch-
ter tagsitber am Fenster sitzen, sich dort gleichsam zur Schau stellen und dann von
den Voriibergehenden besucht werden konnen.'” Er sieht einen weiteren Nutzen des
Hofes darin, daB er gegen Diebe schiitzt, die auf der Suche nach Wertsachen ins
Haus dringen wollen. Aulerdem erschwert er nachts den Ein- und Ausgang von
Freiern sowie von Hausbewohnern, die nichts Gutes im Schilde fiihren und hinaus-
gelangen wollen.

Stevin gibt genaue technische Anweisungen, wie dieser heimliche Verkehr zwi-
schen StraBe und Haus zu verhindern sei. Sicherheit, so meint er, gewéhrleisten Fen-
ster, die auBer dem iiblichen Riegel noch ein Schlof} besitzen, fiir das allein der
Schliissel des Nachtschlosses der Haustiir pa3t. Dieses kann tagsiiber wie jedes ande-
re SchloB geoffnet werden, aber nachts nur mit dem Nachtschlissel, der im Besitz
des Hausvaters oder der Hausmutter bzw. einer Person ihres Vertrauens ist.

Fiir Stevin stellt die Fassade mithin nicht die Grenze des Hauses dar, sie umfaf3t
auch den voorsael im ErdgeschoB sowie den Biirgersteig und die Galerie vor dem
Haus. In seinen Zeichnungen verdeutlicht er die genannten architektonischen Moti-
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7 Philips Vingboons, GrundriB und Aufri der StraBen-
und Riickfront des Hauses Joseph Deuts, 1665-1669

ve, im Text aber erklart er ihre soziale Bedeutungen, die in diesem Fall vor allem das
Ein- und Ausgehen der Personen, das Hin und Her der Blicke betreffen.

Stevin ist in diesem Zeitraum nicht der einzige, der den Ubergang zwischen
Haus und StraBe thematisiert. Philips Vingboons (1607-1678) z.B. hat einige seiner
Amsterdamer Patrizierhduser mit einem gerdumigen, andere mit einem schmalen
Vestibiil ausgestattet; beide nennt er voorhuis (Abb. 7). Im letzteren Fall ist der Ein-
gangsbereich klein, aber eindrucksvoll gestaltet; das ObergeschoB wird iiber eine
AuBen- oder iiber eine Innentreppe erreicht. Vingboons’ Eingangstreppe ist archi-
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tektonisch wohldurchdacht, sie verlauft einfach oder doppelt gefiihrt entlang der
Fassade und manchmal auch frontal zu ihr.

Seine Grundrisse zeigen den Flur in der Mitte, oftmals erstreckt er sich von der
Front bis zur Riickseite des Hauses. Er fiihrt zu einem Empfangstrakt, der aus einem
groBen Raum — manchmal in Verbindung mit einem kleineren — besteht. Dieser
Trakt liegt entweder senkrecht zur Fassade an einer Seite des Flurs, quer zur Fassade
oder aber im achterhuis. Eine Spindel- oder Freitreppe verbindet mit dem oberen
Stockwerk. Stevin teilt sein Interesse fiir die architektonische Form der hiuslichen
Grenze, das er in Texten und Zeichnungen duBert, also mit anderen Architekten und
Architekturtheoretikern seiner Zeit. Die Umwandlung des gerdumigen voorhuis in
eine schmale Diele ist als Reduktion des ersteren zugunsten anderer Raume inter-
pretiert worden. Sie sollte aber als Akzentuierung des Eingangsbereichs verstanden
werden. In diesem Zusammenhang ist die Konzentration von Ornamentformen um
Haustir und Fenster nicht etwa als Verarmung der Fassade zu werten, sondern viel-
mehr als Markierung der Hausgrenze.

Prakitiken und Symbole am Ubergang zwischen Strafe und Haus

Die Sauberkeit der hollandischen Hausfrauen des 17. Jahrhunderts ist ein bis heute
ungeklartes Phanomen. Auslandische Reisende haben mit Erstaunen das Reinlich-
keitsstreben der Frauen bemerkt und immer wieder dariiber berichtet. Auf diese
Weise gelangte es in den Rang all dessen, was den Mythos von Hollands »Goldenem
Zeitalter« ausmacht.'' In dem hier skizzierten Rahmen aber erhilt die sprichwortli-
che Sauberkeit der Holldnderinnen einen besonderen Sinn.

Die Reisenden erzihlen, daB3 nicht allein FuBboden, Wénde und héiusliche Ge-
ratschaften geputzt, gescheuert und poliert werden, sondern auch die Hausschwelle,
die Haustiir mit den Scharnieren, die Tirklopfer aus Kupfer oder Eisen, die Tiir-
kndufe und die Klingen, die Fassade mit den Glasfenstern, die Fensterldden und al-
les, was aus Holz ist, der Biirgersteig und die Strafe vor dem Haus. Die einen berich-
ten, dal mit groBen aus den Grachten geschdpften Wassermengen gereinigt, andere,
daB mit Sand gescheuert oder der FuBboden mit Sand bestreut werde.'? Es wird zwi-
schen taglich und wochentlich durchzufiihrenden Arbeiten und dem zweimal jahr-
lich stattfindenden groen Hausputz unterschieden. Die Frauen benutzen bei ihren
Arbeiten spezielle Gerite.'*> Wenn auch die Beobachtungen der Reisenden in be-
stimmten Details voneinander abweichen, so stimmen sie doch auffallend in der
Darstellung dieser gleichsam rituell vollzogenen Sduberungsaktionen iiberein, die
den Ubergang von der StraBBe zum Haus akzentuieren.

Die auslidndischen Reisenden registrieren nicht nur die ReinigungsmalB3nah-
men, sie berichten auch tber zahlreiche Symbole und Brauche rund um die Tiir-
schwelle bis ins Hausinnere. So fallen ihnen Aushangeschilder und Familienwappen
auf sowie kristallklare Fenster, die mit Glasmalereien verziert sind. Die Wande im
Inneren werden jedes Jahr geweift und mit kleinen Szenen und Sprichwoértern ge-
schmiickt. Ferner werden Gemaélde erwihnt, geographische Karten, Spiegel, Gla-
ser, GefiBe aus Zinn und Kupfer, die durch die Fenster bis zur Strafle gldnzen. Ein
englischer Reisender meint, daB all dieses Hausgerat eher zur Schau gestellt als ge-
braucht wird. Die Tiirschwelle ist aber auch ein Platz fiir recht triviale Tatigkeiten.
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So ist es durchaus iiblich, daB ein Mann vor seinem Haus sein Brot verzehrt oder sei-
ne Pfeife raucht. Andererseits werden hier Leben und Tod angezeigt. Bei einer Ge-
burt gibt ein auf bestimmte Weise um den Tiirklopfer geschlungenes Band die An-
zahl der Kinder und das Geschlecht bekannt. Wenn ein bedeutender Mann gestor-
ben ist, hdngt sein Wappen ein Jahr lang an der Haustiir.

Auch der Eintritt ins Haus vollzieht sich nach strengen Regeln. Es ist tiblich,
daB nicht allein die Bewohner, sondern auch die Gaste ihre Schuhe ablegen, bevor
sie das Haus betreten und die Treppe hinaufgehen. In manchen Héusern liegen Mat-
ten, damit der Gast, nachdem ihn die Magd eingelassen hat, den Schmutz von seinen
Schuhen streifen kann, oder er vertauscht die Schuhe mit den am Eingang bereitge-
stellten Pantoffeln bzw. schliipft mit den Schuhen in Uberschuhe aus Stroh. Wer sich
nicht an diese Regeln hélt, darf nicht eintreten. Die Hausfrau erlaubt ihm héchstens
einen Blick ins Innere. Der englische Gesandte Sir William Temple tiberliefert die
Episode von einem Besucher mit schmutzigen Schuhen, den die Magd auf dem Riik-
ken tiber den sauberen FuB3boden bis zu einer Treppe trug, dort absetzte und mit
Pantoffeln versah. Auf den FuSboden zu spucken, war strikt untersagt. Spuckte aber
doch jemand, dann erschien sofort die Magd mit einem Putzlappen.

Der Rang der Hausgrenze wird, wie wir aus zahlreichen Reiseberichten erfah-
ren, durch Putzen und Scheuern, durch verschiedene Symbole am Eingangsbereich
und den streng geregelten Eintritt ins Haus betont. Auch die oben interpretierten
hollandischen Quellen weisen in diese Richtung. Fiir Cats, de Hooch und Stevin ist
die Schwelle nicht lediglich ein Bestandteil der Tiir und funktional notwendig, viel-
mehr bestdtigen sie, daf} spezifische Umgangsformen sie zu einem auflergewohnli-
chen Ort transformiert haben.

Einige Uberlegungen zur Grenze

Nachdem ich versucht habe, durch die Betrachtung der Text- und Bildmaterialien,
der Architekturzeichnungen und Bauwerke den Stellenwert des Grenzgebiets zwi-
schen Haus und Strafle zu verdeutlichen, méchte ich zum Abschlufl meine Interpre-
tationsmethode erldutern und danach darauf eingehen, warum seit dem Ende des 16.
Jahrhunderts die hausliche Grenze in den Mittelpunkt des Interesses riickte.

Die Bild- und Textquellen, die ich analysiert habe, sind fir das holldndische
Weltbild kennzeichnend. Doch das Material ist nicht homogen, sondern umfaft
durchaus unterschiedliche Positionen, die durch das jeweilige Medium auf spezifi-
sche Weise gestaltet werden. So gibt es z.B. keinen Konsens tiber den der Hausfrau
zukommenden Platz. Pieter de Hooch zeigt sie an der Tir oder am Fenster, wihrend
Cats und Stevin gerade vor diesen Orten warnen. DaB trotz aller Unterschiede Ei-
nigkeit tiber die zentrale Bedeutung der Grenze herrscht, belegen die Mittel, mit de-
nen diese Botschaft ausgedriickt wird.

Cats vermittelt seine moralischen Absichten mit Hilfe einfacher Metaphern,
z.B. Vogelkifig und Méusefalle. Er bevorzugt stets Objekte aus dem Alltagsbereich,
die sich fiir ein breiteres Publikum hervorragend eignen. Seine Wahl einer architek-
tonisch-rdumlichen Form ist aber in unserem Zusammenhang bedeutungsvoller als
seine moralische Absicht, denn die Form ist nicht zwingend von der Absicht her zu
begriinden.
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Ebenso wenig 148t sich die Art und Weise, wie ein Emblem Jan Luikens’ die
Lauterung der Seelen veranschaulicht, geradlinig aus der kalvinistischen Morallehre
ableiten (Abb. 8)." Entscheidend ist vielmehr, daB die moralische Besserung nun
mit Metaphern aus dem Bereich der Architektur dargestellt wird. Das Bild zeigt ein
biirgerliches Haus und mehrere Frauen, die es mit Wasser und Schrubber siubern.

8 Jan Luiken, Der Scheuerbesen, 1711

Ahnlich verfihrt die Genrekunst des 17. Jahrhunderts. Die bislang vorherr-
schende Interpretation besagt, daf viele Genrebilder die zeitgenossische Auffassung
der Sexualitét spiegeln und belegt dies mit bestimmten Motiven aus der Emblemlite-
ratur, z.B. Vogelkifig und Méusefalle, die auf das sexuelle Verhaltnis zwischen Frau
und Mann anspielen. Ist es nicht aber moglich, daf in einer Kultur, die derartig von
Grenzen und Ubergingen fasziniert ist, auch der intime Ubergang zwischen den Ge-
schlechtern zum Gegenstand ihrer Imaginationen wird und zwar mit Hilfe eben jener
Metaphern? Die zahlreichen sexuellen Symbole in der Kunst des 17. Jahrhunderts
dienen dann dazu, die Grenze zwischen Frau und Mann zu veranschaulichen.

Die geoffneten Tiiren und Fenster in den bisher betrachteten Texten und Bil-
dern sind nicht als Hinweis auf die zeitgendssische Realitdt zu verstehen; auch die
weiblichen Figuren stellen keine Ideale dar, denen die Frau des 17. Jahrhunderts
nacheifern sollte. Vielmehr stehen Tiren und Fenster offen und hélt die Frau Wa-
che, damit allgemein geltende Gegensétze durch die hdusliche Grenze und die Tren-
nung von StraBe und Haus evoziert und damit erkennbar werden. Haus und Stral3e,
Innen und AuBen, rein und unrein, weiblich und ménnlich sollten als Kategorien
aufgefallt werden, die die symbolische Ordnung innerhalb einer Kultur determinie-
ren. In Hollands »Goldenem Zeitalter« nimmt diese Ordnung in Kunst und Literatur
die Form von architektonischen Motiven, von bestimmten Personen und Attributen
an.

Cats und de Hooch haben die Kategorie der Grenze im zeitgenossischen Welt-
bild verankert. Stevin erreichte dies mit visuellen und sprachlichen Mitteln, Ving-
boons mit seinen Bauten. Aber es blieb nicht bei symbolischen Formen, denn die
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Frauen gestalteten auf spezifische Weise, durch ihre regelméBig wiederkehrenden
Tatigkeiten, die Grenze zwischen Haus und Strae. Es wire falsch, ihre vielféltigen
Handlungen im tblichen Sinn funktional zu nennen. So war das Wasser aus den
Grachten, das sie zum Putzen verwendeten, durchaus nicht sauber und konnten
Fremde offensichtlich nicht ohne vielfiltige Hindernisse in ein holldndisches Haus
eintreten.

Es scheint sich hierbei eher um rituelle Praktiken zu handeln, die eine be-
stimmte Ordnung und Abfolge aufweisen und die Gegenstand der Interpretation sei-
tens der Ausfithrungen und der Zuschauer sind. Insofern sind die rituellen Praktiken
und Interpretationen Teil eines kollektiven Systems, das Orientierung und Sicher-
heit gewihrleistet.

Der franzosische Ethnologe Arnold van Gennep definierte in seinem Werk
»Ubergangsriten« (1909) die Hausschwelle als einen auf ein Minimum reduzierten
Ubergangsraum. Ihm zufolge besteht die Grenze nicht aus zwei, sondern aus drei
voneinander getrennten Zonen; in der mittleren, die neutral ist, erfolgt der Uber-
gang von einem fritheren Zustand oder Ort in einen neuen.” Durch bestimmte
Handlungen — wie das Ausgieen von Flissigkeiten, Blut oder Wasser — wird die
Grenze gereinigt. Sie kann allerdings aufs Neue verunreinigt werden. Fiir Holland
ist es kennzeichnend, daB sich der rdumliche Ubergang nicht auf die Schwelle be-
schrankt, sondern einen groferen Bereich, StraBe, Biirgersteig, Eingangstreppe,
Vestibiil, Flur und Empfangsrdume umfaf3t. Er gewinnt durch die Rituale, die Haus-
frau und Magd hier immer wieder vollziehen, eine besondere Bedeutung. Mit Tatig-
keiten wie Ausgieflen von Wasser, Fegen und Putzen, stecken sie diese Zone, die
hausliche Grenze, ab und definieren sie als einen rituellen Ort.'°

Es bedarf weiterer Untersuchungen, um zu kldren, warum in dieser histori-
schen Epoche der Ubergang ins Haus eine so groBe Rolle spielt. Die Symbolik, die
Cats und de Hooch wihlen, gehort einer Zeit grundlegender architektonischer Ent-
wicklungen zu, wie es das Werk von Stevin und Vingboons bezeugt. Die Stadterwei-
terungen und die Auflésung der Kloster fithrten zu einem Aufschwung im Bauen.
Dartiber hinaus investierten die Kaufleute einen Teil ihres wachsenden Reichtums in
ihr Wohnhaus. Die Hausgrenze markierte mithin auch nachdriicklich die des Eigen-
tums. Sie war nicht nur Symbol, sondern materialisierte sich in den Mauern der zahl-
reichen prachtigen Héuser, die in den wohlhabenden Stiadten erbaut wurden.

Der wachsende symbolische Wert des Hauses kann auch damit zusammenhén-
gen, daf die Familie im Kalvinismus eine zentrale Bedeutung erhélt und folglich der
hiusliche Ubergang rituell hervorgehoben wird. Ebenso verinderte sich der Diskurs
liber das Geschlechterverhaltnis. Wir haben gesehen, daf3 in der Literatur und Kunst
die Geschlechterdifferenz betont wird. Mediziner, Philosophen und gerade auch
Kalvinisten gehen jedoch dazu iiber, die Unterschiede zwischen Frau und Mann als
graduelle zu betrachten. Es mii3te ndher untersucht werden, ob diese divergieren-
den Tendenzen —die ja nicht auf Holland beschriankt bleiben —zur Entstehung des ri-
tuellen Raumes beigetragen haben. Jedoch sollten solche allgemeinen Aspekte fiir
die Erklarung des hier beschriebenen Phanomens nicht iiberbewertet werden.

Dennoch fillt auf, daB das Interesse an der Grenze des Hauses in einer Gesell-
schaft entsteht, die bei groBer Bevolkerungszahl iiber ein nur kleines Territorium
verfiigt. Dariiber hinaus verlauft der beschriebene Proze parallel zu der Auflésung
anderer Grenzen in der jungen Republik. DaB Cats den Mann im Gegensatz zur
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Hausfrau als Reisenden kennzeichnet, ist keineswegs bloB literarische Fiktion, son-
dern entspricht den historischen Verhéltnissen. Seit Ende des 16. Jahrhunderts wur-
den die Grenzen Hollands durch Handel und Entdeckungsreisen weltweit ausge-
dehnt. Auch die Landesgrenzen blieben im Zeitalter des achtzigjahrigen Krieges
nicht stabil. In den Wohnhéausern vergegenwartigten Landkarten, Atlas und Globus
die neuen AuBengrenzen Hollands. Ferner waren die politischen, sozialen und wirt-
schaftlichen Grenzen noch lange nicht konsolidiert. Die Entwicklung des neuen
Staates geht sowohl intern als auch extern mit dem unerbittlichen Eintreiben und
Abgrenzen von Territorien und wachsenden Machtanspriichen einher. Die Einrich-
tung der Wechsel- und Kreditbank ermoglichte dem Kapitalmarkt ein unbegrenztes
Wachstum. Auch die sozialen Grenzen gerieten in Bewegung. Ein gut organisierter
offentlicher Verkehr —so gab es regelmafig verkehrende Fahren und Personenschif-
fe — forderte die Mobilitit, so dafl Reisende und Bewohner der Niederlande verhalt-
nismaBig bequem Verbindung zu allen Teilen der Welt aufnehmen konnten.

Das Zusammentreffen all dieser Fakten — die Auflésung alter Grenzen, seien
sie praktischer, sozio-kultureller oder symbolischer Art, und die Entstehung neuer —
ist sicherlich weit weniger zufillig als bisher angenommen. In der Republik Holland
fand in dieser Epoche ein tiefgreifender Veranderungsprozef3 statt, der die tiberlie-
ferten Ordnungen erschiitterte. Es mag daher sein, daf in dieser historischen Situa-
tion eine der bestehenden Grenzen —in diesem Fall die Grenze zwischen Innen und
AuBen, zwischen Haus und Strafle — bentitzt wurde, um symbolisch zu einer neuen
Ordnung und Stabilitat zu gelangen. Der Autor, der Maler und der Architekt trugen
hierzu auf ihre Weise bei. Der praktische und symbolische Anteil der holldndischen
Hausfrauen und Migde an dieser entscheidenden kulturellen Entwicklung kann nun
nicht ldnger iibersehen werden.

Ubersetzung aus dem Niederlindischen: Ellen Spickernagel

Anmerkungen

=

Dieser Aufsatzist eine Vorarbeit zu einem Teil Stevins Architekturtraktat »Vande oirde-

meiner Habilitationsschrift »Tekening, tekst
en gender. De construktie van het architekto-
nisch kennissysteem van Simon Stevin (1594-
1649).« — Fiir Diskussion und Anregung danke
ich Gabriél van den Brink, Willem Frijhoff,
Willy Jansen, Anna Vos, Karen Wuertz und
den Teilnehmerinnen des Postdoktoranden-Se-
minars des Nijmeger »Zentrums fiir Frauenstu-
dien« sowie dem hollédndischen Netzwerk
»Frauenstudien und Architekturgeschichte«.
Der Aufsatz erscheint in englischer Uberset-
zungin: Heidi de Mare, Anna Vos (Eds.), Urb-
an Rituals in Italy and the Netherlands. Histori-
cal Contrasts in the Use of Public Space, Archi-
tecture and the Urban Environment. Assen/
Maastricht: Van Gorcum 1992.
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ning der Steden« ist wahrscheinlich zwi-
schen 1594 und 1605 entstanden. Zwei Tei-
le wurden von seinem Sohn Hendrick bear-
beitet und 1649 posthum herausgegeben.

2 Dartiber hinaus bezeichnet Cats eine be-
trunkene Frau als offene Tiir und eine
Ehebrecherin als Tiir ohne Schlof.

3 Dieses Wappenschild, eine Weintraube, ist
gleichermaf3en Schutz und Zeichen des
freien Standes der Jungfrau.

4 Cats laBt die verfiihrte Jungfrau sagen:
»Ach, meidet, meine Freundinnen, meidet
den ungebahnten Weg. Wir straucheln all-
zu leicht, die Bahn ist ja so glatt.«

5 Der Vogelkifig, das Vogelkéstchen oder
eine Mausefalle versinnbildlichen bei Cats
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und in Genrebildern (hier hangt der Vogel-
kiifig haufig neben einem gedffneten Fen-
ster) den gleichen Grenziibergang.

Cats ordnet die polaren Begriffe weiblich-
ménnlich, Innen-Auflen, die eigene-die
fremde Gruppe unterschiedlichen Perso-
nen zu und zwar so, daf eine Reihe gegen-
sitzlicher Typen entsteht. Cats unterschei-
det auf diese Weise die verheiratete Frau
(Innen-eigene Gruppe) vom verheirateten
Mann (AuBen-cigene Gruppe). Die Jung-
frau muB vom Elternhaus (Innen-eigene
Gruppe) ins Haus des Ehemanns gelangen
(ebenfalls Innen-eigene Gruppe). Gegen-
positionen, wie Auflen-eigene Gruppe und
Innen-fremde Gruppe sind fiir sie ausge-
schlossen; sie gelten fir den Mann bzw. die
Magd. Diese Stereotypen beschreiben zwar
nicht die soziale, wirtschaftliche und reli-
giose Position von Frau und Mann, aber sie
verweisen auf Elemente der Realitit.
Wichtig ist dabei, daB die Stereotypen einer
eigenen Logik folgen.

Die holldndische Bezeichnung voorhuis
verweist auf den Gegensatz zu den im
Hausinneren gelegenen Rdumen. Das
voorhuis war unmittelbar durch die Ein-
gangstir zu betreten. Das achterhuis war
ein separates Gebdude, das mit dem Wohn-
haus durch ein Flur verbunden oder durch
einen Hof getrennt war. Im folgenden wer-
den die hollandischen Bezeichnungen bei-
behalten.

Stevins voorsael entspricht teilweise — und
zwar, was die von ihm beschriebene Funk-
tion, nicht aber die Lage innerhalb des
Hauses betrifft — dem voorhuis. Der voor-
sael erstreckt sich von der Straenseite bis
zur Riickfront des Hauses.

In ProzeBakten wird iiber die »Zurschau-
stellung« von Prostituierten berichtet
(Mindliche Mitteilung von Frau Drs. L. C.
van de Pol, die ihre Habilitationsschrift
iiber die Prostitution in diesem Zeitraum
verfaft). In dem im 17. Jahrhundert er-
schienen Buch »’t Amsterdamsch Hoer-
dom, 0.J. (Prostitution in Amsterdam)
heift es, dal die Huren aufgeputzt im voor-
huis oder auch vor der Haustir sitzen und
kaum jemanden voriiber gehen lassen, oh-
ne ihn anzusprechen und ins Haus einzula-
den (S. 190).

10 Ein umgekehrtes Ritual wird im Bordell
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vollzogen. Die Huren glauben, da3 Kot
Gliick bringt. »Wenn er vor dem Haus liegt,
so muf} er sofort, noch warm, hinter die
Haustr plaziert werden, weil er andernfalls
seine Wirkung verliert« (Ebda., S. 58f.).
Lady Montague, die Ehefrau des englischen
Botschafters, schreibt, da3 die Magde die
Treppe und die Straf3e reinigen. »Esist eine
Freude die holldndischen Magde zu sehen,
die mit mehr Sorgfalt die Strafe saubern als
die unsrigen die Schlafraume, in: R. Fruin,
De Nederlanders der 17de eeuw, door En-
gelsen geschetst, in: Volksalmanak der
maatschappij tot Nut van’t Algemeen, 1861,
S. 40. — Die Magd besitzt eine besondere
Stellung. Ihr kommen zwei eigentlich un-
vereinbare Bestimmungen zu (fremde
Gruppe-Innen). Folglich kann ihr Status
widerspruchlich beurteilt werden: einerseits
positiv, da sie der verldngerte Arm der
Hausfrau ist, der den Teil der héduslichen
Grenze, der sich auBBerhalb befindet, rei-
nigt; andererseits negativ, da sie die hausli-
che Grenze iiberschreitet und damit die
Ordnung des Soziallebens gefahrdet.

A. van Gennep unterscheidet Trennungsri-
ten, die vom fritheren Ort oder Zustand
l6sen, Schwellen — bzw. Umwandlungsri-
ten, die gleichsam zwischen zwei Welten, in
einem Ubergangsraum ausgefiihrt werden,
und Angliederungsriten, die die Integration
in die neue Welt gewihrleisten (Arnold van
Gennep, Ubergangsriten, Frankfurt a.M.
1986, S. 29).

Jan Luiken, Der Scheuerbesen, aus: Jan
Luiken, Het Leerzaam Huisraad, Amster-
dam 1711. Das Emblem bezieht sich auf
Jakobus 4,8: »Reinigt die Hande, ihr Siin-
der, lautert euer Herz...«. In der Subscrip-
tio wird ausgefiihrt, dal der Mensch es ver-
sdume, seine Seele vom Schmutz zu befrei-
en, wiahrend das Haus fleiBig geputzt wiir-
de.

Die Grenze wurde als Raum aufgefalt und
gestaltet. Mit den polaren Begriffen »6f-
fentlich-privat«1aBt sich die Funktion dieses
Raumes nicht angemessen erfassen; denn
sie implizieren einen uniiberbriickbaren
Gegensatz. Wichtiger aber wire es zu ver-
stehen, wie in einer Kultur Raume be-
stimmt, getrennt und zugleich Ubergénge
geregelt werden.
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