DAS KUNSIWERK

WoLDEMAR: -KLEIN:-VERUAG BADEN-BADEN

1 Titel der ersten Ausgabe der Zeitschrift Das Kunstwerk, Baden-Baden 1946.
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Zur Kunstpublizistik der Triimmerjahre 1946/47

I.

Bis zum Beginn der nationalsozialistischen Herrschaft war das Medium Kunst-
zeitschrift nicht nur ein Ort der Unterhaltung und Vermittlung, sondern auch ein
Forum der kritischen Auseinandersetzung um dsthetisch-weltanschauliche Deu-
tungen, gesellschaftliche Positionierungen und kulturpolitische Forderungen,
die an die Kunst herangetragen wurden. Als publizistische Unternehmungen
standen die Zeitschriften vielfach den Museen, Galerien und Kiinstlerverbdanden
nahe. Dementsprechend war das Spektrum der Kritik ein Spiegel kiinstlerischer
Richtungskdampfe und unterschiedlicher Interessengruppen.

Die Ereignisse des Jahres 1933 waren einschneidend und bedeuteten fiir die
meisten der angestammten Zeitschriften, sofern sie nicht wie Reckendorfs Kunst-
blatt oder Klinkhardt & Biermanns Cicerone bereits als Folge der Weltwirtschafts-
krise in Bedrdngnis geraten waren, das baldige Aus. Cassirer stellte seine Zeit-
schrift Kunst und Kiinstler kurz nach der «Machtergreifung» ein, da ein Weiterar-
beiten unmoglich war. Die ideologische Infiltration der Kunstpublizistik besie-
gelten Schriftleitergesetz (1934) und das Verbot der Kunstkritik (1936). Was folg-
te, war 1944 der vollstdndige Kollaps des Verlagswesens. Alles in allem stand die-
ser ehemals prosperierende publizistische Sektor somit am Ende des Zweiten
Weltkriegs vor dem Nichts.

Doch die Regeneration folgte auf dem FulRRe. Nur wenige Monate vergingen,
bis unter alliierter Kontrolle sowohl in den westlichen Besatzungszonen wie im
sowjetischen Sektor erneut die ersten Kunstzeitschriften regelméfRig erschienen.
Wahrend sich der Wiederaufbau des Ausstellungs- und Museumswesens noch
zaghaft ausnahm,?! etablierte sich die Zeitschriftenpublizistik umso schneller als
Instanz des offentlichen Lebens. Publikumsnahe Periodika? wie Aussaat, Das
Kunstwerk, Prisma und bildende kunst vermittelten die Uberzeugung, dass kultu-
relles Leben in dem von Not geprédgten und deprimierenden Triimmeralltag kei-
neswegs Luxus, sondern eine existentielle Notwendigkeit sei.

Verstdndlich wird diese unvermutete Renaissance vor der Folie des wider-
spriichlichen Zeitbewusstseins der Triimmerjahre. Nach der bedingungslosen Ka-
pitulation und dem Kollaps des «Dritten Reichs» empfanden sich die Deutschen
zundchst nicht als Volk von Schuldigen und Tétern, sondern zuvorderst als Ge-
meinschaft von Uberlebenden und Davongekommenen.? Die vorherrschende
Mentalitdt war entsprechend nicht durch Innehalten oder Umkehr gepragt, son-
dern durch ein Bediirfnis nach Normalitdt und Kontinuitdt. Das vielfach bezeugte
Interesse an Kultur war auch Ausdruck dieses Bediirfnisses.

Ungeachtet ihrer Instrumentalisierung im «Dritten Reich» erschien Kultur als
eine Sphére verbiirgter und politikferner humaner Werte, die in ihrer inneren
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Substanz unantastbar geblieben waren. Mit Friedrich Meinecke, dessen doppel-
deutiges Wort von der «deutschen Katastrophe» 1946 einen Nerv der Zeit traf,*
meinte man, dem durch amoralisches Machtstreben pervertierten «Hitlermen-
schentum mit dem erneuerten Idealismus des «Goethemenschen» entgegentre-
ten zu konnen.> Geistiges erschien, in erneuertem bildungsbiirgerlichen Ver-
stdndnis, als moralisch-menschenverbessernde Macht, was nicht nur fiir die, wie
es nun zumeist hief3, <abendldndische» Tradition galt, sondern auch fir die kultu-
relle Moderne, und zwar umso mehr, als diese ihrerseits «Opfer» des nationalso-
zialistischen Terrors gewesen war. Die Trimmer, vor denen man stand, waren
auch die Triimmer einer durch Indoktrination, Verbote und erzwungenes Exil be-
schddigten Moderne, und es kam darauf an, wie sich ihre Bruchstiicke neu zu-
sammenfiigen lieRen.

Je eindringlicher sich im Ubrigen angesichts der offenkundigen moralischen
Verfehlungen der jingsten Vergangenheit auch in der Kulturpublizistik die
«Schuldfrage» stellte, desto eher war man geneigt, diese nicht auf Konkretes zu
beziehen, sondern in die weltgeschichtliche, geschichtsphilosophische oder me-
taphysische Dimension von «Schicksal> und «Sithne» zu verschieben. Darin fiigte
sich die Kulturpublizistik in die allgemeine Zeitstimmung und ihre Strategie der
Vergangenheitsbewdltigung, die vielzitierte «Unfahigkeit zu trauern».

IL.

Den ersten Eindruck, den das dufRere Erscheinungsbild der Kunstpublizistik der
Nachkriegsjahre vermittelt, ist ein Anstrich von Normalitdt. Kaum etwas deutet
duRerlich auf das Provisorische und Tastende eines Neubeginns. Tatsdchlich wa-
ren die Voraussetzungen problematisch: Die 6konomische Basis eines Kunst-
markts war nicht vorhanden, das Ausstellungswesen gerade erst im Wiedererste-
hen und das publizistische Betdtigungsfeld mit der Hypothek politischer In-
dienstnahme zur Zeit des «Dritten Reichs» belastet. Unter alliierter Kontrolle ste-
hend, war die Kunstpublizistik zudem in Ost und West den politischen und erzie-
herischen Zielen unterworfen, die die Siegermdchte an den kulturellen Neuan-
fang kniipften.

Kulturpolitisch war die Motivation eine doppelte. So galt es nach zwolf Jahren
nationalsozialistischer Herrschaft die kunsthistorischen MaRstdbe wieder zu-
rechtzuriicken, was insbesondere mit Blick auf die verfemte Moderne der Zwi-
schenkriegszeit galt, fir die vor allem bei der (ungen Generation, wie man
meinte, kaum ein Bewusstsein vorhanden war. Zum anderen war es darum zu
tun, Stellenwert und Standpunkt der bildenden Kunst vor der Folie der gegen-
waértigen Zeitumstdnde und der emotionalen Gemengelage aus Depression,
Schuldfrage und Neubeginn neu zu bestimmen.

Das rasche Wiederaufleben der Kunstpublizistik filigte sich in die zu dieser
Zeit — nicht nur von den Westalliierten — geforderte Konjunktur politisch-kultu-
reller Zeitschriften,® die neben dem Rundfunk damals im besetzten Deutschland
das wichtigste Medium kultureller Kommunikation darstellten. In mehrfacher
Hinsicht standen die Neugriindungen dabei in einer Traditionslinie mit Entwick-
lungen der Kunstpublizistik vor 1933. Obwohl Altverlage zundchst von der Li-
zenzvergabe ausgeschlossen blieben, erfolgten die Neugriindungen der Jahre
1946/47, mit einer Ausnahme, in den angestammten Verlagszentren der Vor-
kriegsjahre Miinchen, Stuttgart, Berlin und Leipzig. Die Neugriindungen verbin-
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det zudem, dass sie sich zwar grundsatzlich im Zeichen eines kulturellen Neube-
ginns verorteten, jedoch konzeptuell und in ihrer inhaltlichen Ausrichtung in
vielem an die bildungsbiirgerlichen Publikumszeitschriften der zwanziger Jahre
ankntipften, auch personell gab es manche Kontinuitat.

Beispielhaft kann die seit Sommer 1946 von Woldemar Klein in Baden-Baden,
dem Sitz der franzdsischen Zonen-Regierung, verlegte Zeitschrift Das Kunstwerk
genannt werden,” die wohl prominenteste Kunstzeitschrift der Nachkriegsjahre.
(Abb. 1) Sowohl das inhaltliche Profil mit dem Nebeneinander von Aufsdtzen zu
alter und neuerer Kunst, Kinstlerbeitrdgen, Ausstellungskorrespondenzen und
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aktuellen Nachrichten, wie auch das literarische Niveau, das eine Mitte zwischen
fachwissenschaftlicher Prosa und populdrwissenschaftlicher «Kunstschriftstelle-
reb> anstrebte, gemahnte an biirgerliche Bldtter der Zeit vor 1933, etwa an die
von Bruno Cassirer verlegte Zeitschrift Kunst und Kiinstler, fiir die im ibrigen
Kunstwerk-Autoren wie Hans Eckstein, Wilhelm Hausenstein oder Hans Tietze be-
reits in den zwanziger Jahren geschrieben hatten. Kennzeichnend fiir das von
L.E. Reindl und Leopold Zahn redigierte Blatt war, wenigstens im ersten Jahr sei-
nes Erscheinens, eine gewisse Zeitferne, die deutlich an die biirgerlich-idealisti-
sche Asthetik und die Auffassung eines I’art pour I’art der Kunstpublizistik vor
1933 ankniipfte. «Irdische Gewalten konnen wohl die Kiinstler unterdriicken und
sogar vernichten; der Kunst selbst gegeniiber sind sie machtlos», schickte man
der ersten Ausgabe als vielsagendes Motto voran.8 Kunst verkérperte hier <Ewig-
keitswerte», eher in Andeutungen erging man sich daher, wo es um die Auseinan-
dersetzung mit der nationalsozialistischen Vergangenheit ging. Typisch war der
Beitrag eines Universitdtsgelehrten wie Kurt Gerstenberg, der in der ersten Aus-
gabe einen Aufsatz tiber Tiepolos Fresken der Wiirzburger Residenz beisteuerte,
die den (Feuersturm» iiberstanden hatten.® Hier wie auch in anderen Fallen er-
wdhnte man Kriegsschicksale» zwar gelegentlich mit zurtickhaltender Rhetorik,
vermied es aber, daraus ein Politikum zu machen. Was interessierte, war das
Kunstwerk in seiner vermeintlich unbeschéddigten Eigentlichkeit.

Gemessen an der wirtschaftlichen Zwangslage, wartete Das Kunstwerk dabei
mit geradezu (gediegener Ausstattung auf, zu der Farbtafeln ebenso gehorten wie
vergleichsweise wertiges Papier und ein groRziigiges, klassisch» wirkendes Lay-
out. (Abb. 2) In dieser Anmutung spiegelt sich nicht zuletzt der konservative Ge-
schmack der bildungsbiirgerlichen Leserschaft, die auch die iibrigen Kunstzeit-
schriften der Nachkriegsjahre adressierten. Designgeschichtlich betrachtet, war
die Kunstpublizistik der Triimmerzeit in der Gesamtschau wenig innovativ. Selbst
wenn man in Betracht zieht, dass Ausstattung und Aufmachung auch den wirt-
schaftlichen Verhéltnissen geschuldet waren, fallt doch das durchweg disziplinier-
te und konservative Erscheinungsbild ins Auge, das eine Riickkehr in «geordnete
Verhdltnisse> signalisierte. Den Anspruch, stilbildend zu wirken oder mittels pro-
gressiver Gestaltung das Gefiihl eines (Aufbruchs» zu vermitteln, erhob keine der
Neugriindungen, wenngleich Layout und Typografie mitunter durchaus an-
spruchsvoll waren. Exemplarisch kann die Zeitschrift Prisma genannt werden, de-
ren Gestaltung in den Handen von Georg Trump lag, einem maRgeblichen Schrift-
kiinstler der Nachkriegszeit, dessen elegante Antiquaschriften sich indes fernab ei-
nes avantgardistischen Anspruchs verorteten.1? (Abb. 3) SinngemaR gilt das fiir die
Zeitschrift Das Kunstwerk, die inhaltlich der dsthetischen Moderne am néachsten
stand, ebenso wie fiir die bildende kunst, deren Schriftzug in bauhausgemédRen Mi-
nuskeln kaum mehr als ein schwaches Zitat der «Neuen Typografie» war. (Abb. 4)
Eine Zeitschrift wirklich neuartigen Typs oder gar avantgardistischen Zuschnitts
hat es in den ersten Nachkriegsjahren nicht gegeben — wohl auch deshalb, weil die
lizenzierte Presse den Mechanismen des freien Marktes nicht unterlag.!!

III.

Dass ein Neuanfang nach zwolf Jahren nationalsozialistischer Diktatur nicht
kommentarlos vonstatten gehen konnte, liegt auf der Hand. Keine der Zeitschrif-
ten verzichtete denn auch darauf, ihr Anliegen vor der Folie der Zeitumstdnde zu
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i 5
3 Doppelseite aus Prisma, Heft 2, 1946 (Gestaltung Georg Trump).

bildende kunft
4  Titel der ersten Ausgabe I u

der Zeitschrift bildende kunst, ZEITSCHRIFT FOR MALEREI GRAPHIK, PLASTIK UND ARC EKTUR
Berlin 1947.
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kommentieren. Vorherrschend war dabei in den Bléttern biirgerlichen Zuschnitts
in den westlichen Sektoren die in der unmittelbaren Nachkriegszeit verbreitete
resignative Stimmungslage. Die Situation der Zeit interpretierte man nicht als
«Stunde Null, sondern als Endzeit oder Schlusspunkt einer langen Stufenfolge
kulturellen Verfalls. Das Geschehene wurde dabei in vielfach religios grundier-
tem Tonfall als «Ungliick, «Strafgericht» oder «Schicksal> apostrophiert, fiir das
man nicht allein mit materiellem Verlust, sondern vor allem mit einem Schaden
der Seele gebiif3t hatte. Dass die Zeitschrift Aussaat den Titel ihrer Erstausgabe
mit Kdthe Kollwitz’ Relief Klage (1938-40), einem Sinnbild namenlosen Leids,
zierte, war bezeichnend fiir die allgemeine Empfindungslage, ebenso freilich
auch fiir die hypertrophe Rolle, die man dem Kiinstler als Resonanzkorper kollek-
tiven Ungliicks zumaRk. Der Kiinstler, so erlduterte es Manfred Hausmann im
Kunstwerk, «xnimmt nicht nur Teil an der allgemeinen Tragik eines zerstorten Vol-
kes, sondern er ist Exponent dieser Tragik in erhohter Weise.»12
Ein eindringliches Beispiel fiir die kulturkonservative Grundhaltung der Kunst-
publizistik nach 1945 ist das Editorial zur Erstausgabe der Zeitschrift Prisma, das
mit beinahe biblischem Pathos das Bild einer «Welt der kontinuierlichen Katastro-
phen»®3 beschwor, in der nach allem bereits Geschehen durch die allumschrankte
Herrschaft des «satanischen Realismus»* noch schlimmeres Ungemach drohe:
Gott hat sein Antlitz verhiillt vor dem Verrat der Menschen; bald wird er sich schlafen le-
gen, und wenn er dann wieder erwacht, wird er selbst jenen Hebel der Atombombe nie-
derdriicken, durch den das Gewiirm der Menschen in den Weltraum versprengt wird.1>
Zwar musste sich in einer Welt, die in ihr «apokalyptisches Stadium» eingetreten
war, der Glaube an das Schéne wie ein romantischer Traum ausnehmen. Doch
war die Kunst womoglich, wie Ernst Wiechert es den Lesern im Predigtton dar-
legte, die einzige Hoffnung auf Regeneration und Lauterung eines darbenden,
verbitterten und desillusionierten Menschengeschlechts: «Denn auch in der bit-
tersten Not und gerade in ihr kann die Stimme des Evangeliums ertonen, der
Schonheit.»16 Die Zeitschrift Aussaat — sie erschien ebenfalls seit 1946 — lie sich
in dhnlicher Weise vernehmen:
Entronnen dem Tod und den Schrecken des Krieges, erlost von Barbarei und Gewalt, su-
chend wahren Frieden und wahre Liebe, wahre Menschlichkeit und wahre Religion, ist es
gerade in Deutschland, dem ungliicklichen Land, darin nicht nur die Stddte zertriimmert
sind, sondern unzéhlige Seelen und Herzen, von Noten, aufzutun alle Kammern des Ge-
miits, um in uns zu suchen das Erhabene und Schoéne, das im besten Sinne Gute.l?
Nicht nur im sprechenden Titel der Aussaat, auch in vielen Textbeitrdgen anderer
Zeitschriften bediente man sich organologischer Metaphern um die Rolle zu be-
schreiben, die man der Kunst im Aufbauwerk zumal’. So wie die Ruine nicht nur
Zeichen duRerlicher Zerstérung, sondern vor allem Sinnbild eines beschddigten
Menschseins war,!® fungierte als Leitmetapher des Neubeginns das Bild von Sa-
menkorn und Pflanze. Deren organisches Keimen und Wachsen avancierte zum
immer wieder bemiihten Gegenbild zur jingst geschehenen «Zertrimmerung,
aber auch zu Materialismus, Maschinenzivilisation und Geisteskalte, der man in
kulturkritischer Absicht das vergangene Geschehen in langfristiger Perspektive
anlastete. Der Kunst sprach man in dieser Situation die Rolle des Saatguts auf
verdorrtem Ackergrund der Seele zu, das neue Triebe bilden sollte. Regeneration
war daher das Motto, auf das in den Editorials der ersten Ausgaben wiederholt
hingewiesen wurde:
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Das Blithen und Vergehen kiinstlerischer Fruchtbarkeit ist ein geheimnisvoller Vorgang,

der seinen eigenen Gesetzen folgt und unabhéngig ist von dem Hoch- oder Tiefstand poli-

tischer oder wirtschaftlicher Zustindel?
teilte etwa Das Kunstwerk seinen Lesern in der ersten Ausgabe mit, deren Titel-
bild in wohldurchdachter Absicht das altertiimlich anmutende Bild des Sdmanns
zierte. Einzig die in der Sowjetischen Besatzungszone verlegte Zeitschrift bilden-
de kunst machte eine Ausnahme, wenn sie die Metaphorik des Sdens und Wach-
sens zwar aufgriff, diese aber in kritisch-erzieherischer Absicht wendete: Karl
Hofer sprach andeutungsreich vom

[...] wiisten Feld, verfilzt von geistigem Unkraut, das tiefe Wurzeln geschlagen hat [...]. So

finden wir uns vor der schwierigen Aufgabe, das Feld zu roden und zu sdubern, bevor wir

sden und pflanzen.2?

IV.

Als Bildnis eines «zum Sterben bereiten Opfertieres» und «Hieroglyphe der Ver-
zweiflung» beschrieb L.E. Reindl 1946 im Kunstwerk van Goghs Selbstbildnis mit
verbundenem Ohr:

Die Kraft, die dennoch von ihm ausstrahlt, der Trost, den es dennoch seinem Gegentiber

zu gewdhren vermag, sind die Kraft und Trostfdhigkeit eben des (Dennochb. Die Haltung

eines Menschen, der in solcher Verfassung von Not und Verzicht noch imstande ist, sich
selbst zu malen.2!
Ein Bemiithen um Wiederherstellung einer unbeschddigten Menschenwiirde bil-
dete, der konservativen Weltanschauung der meisten Zeitschriften entspre-
chend, ein grundlegendes Motiv fiir das erneuerte Interesse an bildender Kunst:
Auch in der vertiertesten Kreatur, die Menschenantlitz tragt, — und der Mensch vermag,
seit er sich im Siindenfall von Gott gesondert hat, bis in unausdenkbare Widerlichkeiten
zu sinken, — auch in der vertiertesten Kreatur glimmt noch der Funke des gottlichen, des
geistigen Ursprungs. Niemand ist so verloren, daR er ganz verloren wére??
hief3 es in diesem Sinne ebenfalls in der Erstausgabe des Kunstwerks als Erldute-
rung zu einer Abbildung von Michelangelos Erschaffung des Adam. Verhalten
hoffnungsfrohe Worte gab auch Prisma den Lesern mit auf den Weg: «Der Mensch
ist gut — vielleicht, obwohl im zwanzigsten Jahrhundert nicht eben viel fiir diese
Annahme spricht.»?3

Die Wiederherstellung wahrer Humanitét in Zeiten dulRerer Not und innerer
Entmenschung war ein erzieherisches Anliegen, dem sich die meisten Blatter
mehr oder weniger unausgesprochen verpflichtet fithlten. Insbesondere verfolg-
ten dieses Ziel in den Westzonen kiinstlerisch-kulturelle Zeitschriften wie Prisma
und Aussaat, deren Konzeption eng mit dem vor allem von den Amerikanern ver-
folgten Ansatz der Umerziehung zusammenhing, den man als Voraussetzung zur
Wiedereingliederung der Deutschen in die Gemeinschaft zivilisierter Volker be-
trachtete. Die hier praktizierte Kontextualisierung von Themen der bildenden
Kunst mit Beitrdgen zu allgemeinkulturellen und philosophisch-ethischen Fra-
gen gehort zu den charakteristischen Kennzeichen der Kunstpublizistik der
Trimmerjahre.

Als Zeitschrift fiir Kunst und Wissenschaft erschien die Aussaat seit Mai 1946 im
Wiirttembergischen Lorch bei Stuttgart.?* Typisch fiir Konzept und Einstellung
des Blattes war die Flankierung kunstwissenschaftlicher Betrdge mit Essays zu
philosophisch-kulturellen Themen, deren Spannweite weniger auf aktuelle Zeit-
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fragen, denn auf der Rickversicherung in einem bildungsbiirgerlichen Kanon
geistiger Ewigkeitswerte zielte. Dass die erste Ausgabe mit einem Aufsatz ber
Griechentum und Demokratie eréffnete, entsprach der Uberzeugung der Herausge-
ber, dass ein Neuanfang nach dem Ende der (Barbarei vor allem eines Idealismus
des Geistes bedurfte, wie man im Editorial verhief: es ging um die

[...] Wiedergewinnung einer moralischen Macht der inneren Vornehmbheit, einer adligen

Gesinnung, die aus den profanen Belangen des materiellen Metiers sich zur Aristokratie

des Geistes erhebt.?>
Thematisch stand am Beginn der Zeitschrift der Riickgriff auf bereits Kanonisier-
tes. Typischerweise startete man bereits in der ersten Nummer eine dann konti-
nuierlich fortgesetzte Artikelfolge, die sich dem franzdsischen Impressionismus
widmete, jener Kunstrichtung also, die wie keine andere mit den Anschauungen
des liberalen Biirgertums der Zeit vor 1933 verbunden war. Autor war Hans Hil-
debrandt, der in den zwanziger Jahren eine Professur an der Technischen Hoch-
schule Stuttgart bekleidet hatte, 1937 seines Amtes enthoben wurde, um schlie’-
lich 1946 auf seinen Lehrstuhl zurtickzukehren. Auch andere Autoren diirften
manchem Leser noch aus den zwanziger Jahren bekannt gewesen sein, etwa Her-
mann Uhde-Bernays und Paul Ferdinand Schmidt, die beide Themen der klassi-
schen Moderne aufgriffen. Auch der Name Wilhelm Hausenstein findet sich bei
Gelegenheit. Die wohlbedachte Auswahl der Mitarbeiter erlduterte man in der re-
gelmdRigen Spalte Unsere Autoren, wo auf Repressalien zur Zeit der Hitlerherr-
schaft hingewiesen wurde. Neben der klassischen Moderne, die im Urteil der Aus-
saat bereits mit einem Ewigkeitsschleier umkranzt war, galt das Interesse vor al-
lem dem Wiederankniipfen an die deutsche Avantgarde des frithen 20. Jahrhun-
derts, fiir die sich in den Bldttern unter anderem die Kunsthistorikerin Juliane
Bartsch stark machte, die wie ihr Gatte, der Kritiker Franz Roh, damals auch fiir
die unter alliierter Kontrolle publizierte Neue Zeitung tétig war.

Nédher am Zeitgeist agierte die Zeitschrift Prisma, die seit November 1946 im
Miinchner Verlag von Kurt Desch erschien.?6 Als Herausgeber zeichnete Hans
Eberhard Friedrich, der in extravaganten Leitartikeln die weltanschauliche Linie
der Zeitschrift absteckte. Breiten Raum rdumte man hier Betrachtungen tiber phi-
losophisch-humanistische Zeitfragen ein, durch die Prisma mehr als andere Bldt-
ter den Charakter einer politisch-kulturellen Rundschau trug. So galt der erste
grolle Textbeitrag aus der Feder des in den USA lehrenden Rechtswissenschaft-
lers Carl Joachim Friedrich der Frage nach dem Begriffsinhalt des Wortes «Volk
im totalitdren Staat und in der Demokratie.?” Weitere Texte dieser Ausgabe be-
fassten sich in aufkldrerischer Absicht mit den Begriffen Marxismus und Sozialis-
mus, dem Aufbau der Sowjetunion oder warnten, wie so oft in dieser Zeit, vor
den Gefahren atomarer Totalzerstérung.

Zwischen solchen politisch-kulturellen Zeitthemen nahmen sich die einge-
streuten Kunstbeitrdge und Abbildungen auf den ersten Blick marginal aus. Tat-
sdchlich fligten sie sich in ein edukatives Konzept, bei dem es vor allem darum
ging, Kunst als Spiegel ethischer Zeitfragen, konkurrierender Weltanschauungen
und divergierender Menschenbilder vorzufithren. Wenn sich Prisma etwa im Janu-
ar 1947 dem Werk Pablo Picassos widmete, so geschah dies nicht allein in kiinst-
lermonografischer Absicht. Vielmehr bezeichnete Herausgeber Friedrich Picasso
als «vollkommensten Ausdruck unserer Zeit», manifestiere sich doch in seinem
Werk gleichermaRen ein «Streben nach klassischer Vollendung» wie auch «alles
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Ekelhafte, Niedrige, Erbarmungswiirdige und Miserable dieses Zeitalters».28 Im-
mer wieder war Prisma zudem darum bemiiht, den geistigen Isolationismus auf-
zubrechen, den man als tiefere Ursache fiir die Verfiihrbarkeit durch die totalitdre
Ideologie erachtete. Widmeten sich die ersten Ausgaben — dhnlich tibrigens beim
Kunstwerk — vor allem dem Thema Frankreich, so richtete man im Aprilheft 1947
den Blick auf die USA. Dabei mutete man dem deutschen Leser nicht nur einen Bei-
trag tiber den Neger in der amerikanischen Kultur zu, sondern flankierte das Thema
mit Beitrdgen iiber den Bildhauer Alexander Calder sowie Die amerikanische Male-
rei der Gegenwart aus der Feder von John Anthony Thwaites.

Vergleichsweise breiten Raum nahm in Prisma zudem das gegenwadrtige
Kunstleben der bayerischen Metropole ein, die als ehemalige «Hauptstadt der Be-
wegung» und «Hauptstadt der deutschen Kunst» durch das nationalsozialistische
Erbe doppelt belastet war. Gerade hier bemiihte man sich daher nach 1945, dem
fragwiirdigen Titel der (Kunststadt» mit einer Hinwendung zur dsthetischen Mo-
derne neuen Sinn zu verleihen.?® In Prisma widmete sich mit Franz Roh, dessen
Topos vom «verkannten Kiinstler» damals breite Resonanz verzeichnete,3? ein
meinungsbildender Kritiker dem Miinchner Ausstellungsbetrieb, der damals be-
reits Prasentationen zu Max Beckmann, Ernst Wilhelm Nay und dem Expressionis-
mus der Briicke umfasste. Roh, der vor 1933 unter anderem Mitarbeiter des Cicero-
ne und des Kunstblatts gewesen war, bevor das Nazi-Regime ihn mit Publikations-
verbot belegte, berichtete mit pddagogischem Eifer iiber die einst verbannte Mo-
derne ebenso wie iiber Picasso und den Surrealismus, wobei sein ganz auf das Er-
lebnis der Form setzender Impetus eine scheinbare Objektivitdt und Unvoreinge-
nommenbheit vorspiegelte, die ein (Kunsturteil> wieder moglich erschienen lieR.

V.
Zwiespaltig gestaltete sich in den Zeitschriftenneugriindungen der westlichen
Besatzungszonen die Beschéftigung mit der Vergangenheit des «Dritten Reichs».
Da man (wahre) Kunst im Sinne der biirgerlich-idealistischen Asthetik als politik-
ferne Sphére betrachtete, gab es fiir die Auseinandersetzung mit den kiinstleri-
schen und architektonischen Erzeugnissen der Hitler-Zeit allenfalls polemischen
Anlass. Zumeist jedoch klammerte man diesen Teil der Kunstgeschichte ebenso
aus wie die politische Indienstnahme des Faches im Nationalsozialismus.
Gesteigertes Interesse brachte man hingegen der ehedem «entarteten Kunst»
entgegen, wobei das Schwergewicht durchaus unterschiedlich ausfiel. Eine kriti-
sche Auseinandersetzung mit dem Thema, wie sie etwa Adolf Behne unmittelbar
nach Kriegsende anstieR,3! sucht man in den Zeitschriften der Jahre 1946/47 aber
meist vergebens. So kam etwa Das Kunstwerk, um ein Beispiel zu nennen, in sei-
ner Berichterstattung tiber die Max Beckmann-Ausstellung in Miinchen 1946 fast
vollig ohne Hinweise auf Exil und Verfemung aus.3? Breiten Raum rdumte dem
Thema die Zeitschrift Aussaat ein, die bereits mit der ersten Ausgabe eine Artikel-
folge unter dem lakonischen Titel Das war verfemte Kunst startete. Typischer Wei-
se galten die beiden ersten Beitrage der Reihe den beiden «volkstiimlichsten» Ver-
tretern der deutschen Moderne, den inzwischen verstorbenen Kiinstlern Kathe
Kollwitz und Ernst Barlach, die damals allerorten Wiedergutmachung erfuhren.33
Beide gehorten ihrem Geburtsjahrgang gemdfR der dlteren Generation an und
hatten die «dunkle Zeit» unter duReren Repressalien im <innerem Exil) verbracht —
so mochte in ihrem Schicksal dasjenige vieler Leser anklingen.
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Eine tiefergehende Auseinandersetzung mit der Ideologie des Nationalsozia-
lismus bot die Reihe nicht. Meist folgten die Beitrdge einem wiederkehrenden
kiinstlermonografischen Schema, bei dem die Umstdnde der Verfemung lediglich
kursorische Erwahnung fanden. Typisch, wie auch sonst im Umgang mit dem
Thema, war dabei eine Sichtweise, die Kunst als wehrloses Opfer von Willkir und
Gewalt erscheinen lief3, fiir die man bevorzugt die religios konnotierte Bezeich-
nung des Bildersturms» benutzte.3* Auffallend ist zudem, dass sich die Reihe aus-
schlieRlich (geméRigten) Exponenten der Moderne widmete und damit sowohl
die — nach 1945 bereits wieder vehement angefeindete — Abstraktion wie die po-
litisch engagierte Kunst der Weimarer Republik ausklammerte.3> Aus diesem
Rahmen fiel einzig ein Beitrag von Erwin Petermann iiber George Grosz, der mit
heftigen Angriffen auf die gegenwaértige Situation aus «Liige und Heuchelei» ein-
herging und beklagte, dass der «deutsche SpieRer, wie Grosz ihn bereits in den
zwanziger Jahren desavouiert habe, heute die Verantwortlichkeit fiir die Ge-
schehnisse des «Dritten Reichs» von sich weise.36 Die Aussaat sah sich veranlasst,
die Anwiirfe in einer redaktionellen Anmerkung zu relativieren. Grosz’ Bildsati-
ren, so lieR man wissen, iibten sich «in resignierender Rhetorik anstatt in der
Wegweisung zur Uberwindung von Ungeist und Didmonie». Wahre Kunst er-
schopfe sich ohnehin nicht in tendenzidser Agitation, sie «ruht und wirkt in sich,
gleich welches Sujet sie sich wahlt, in welcher Zeit sie zustande kommt und wel-
cher Idee sie dient.»3’

VI.
Konkrete Analysen der Zusammenhdnge zwischen der totalitdren Herrschaft und
der repressiven Kunstideologie, vor allem aber ein Bemiithen, aus dem Geschehe-
nen dezidierte Schlussfolgerungen fiir kiinftiges Handeln abzuleiten, sucht man
in den Zeitschriften der westlichen Besatzungszonen 1946/47 vergeblich. Gidnz-
lich andere Téne bei der Aufarbeitung des «Dritten Reichs» schlug dagegen die im
Sowjetischen Sektor verlegte Zeitschrift bildende kunst an, die seit April 1947 un-
ter Redaktion der Maler Oskar Nerlinger und Karl Hofer, dem Vizeprdsidenten
des Kulturbunds zur demokratischen Erneuerung Deutschlands und neuberufe-
nem Direktor der Hochschule fiir Bildende Kiinste, im Ostteil Berlins erschien.38
Der Pressepolitik der sowjetischen Besatzer entsprechend, war es zentrales An-
liegen der Zeitschrift, iiber die deutsche Kriegsschuld und die Verbrechen des
Hitlerregimes aufzukldren und an demokratischer Erziehungsarbeit mitzuwir-
ken. Auf die kritische Intention verwies in hintersinniger Weise das Titelbild der
Erstausgabe, das Pieter Brueghels Kopf einer Bduerin zeigte. «Der Ausdruck des
Gesichts verbliifft durch seine Sturheit», erlauterte man die Wahl des Bildmotivs,
«dieser Frauentyp wird trotz Leid und schwerster Schicksalsschldge nichts dazu-
lernen und eher untergehen als etwas einzusehen. Er ist leider heute in Deutsch-
land recht haufig anzutreffen.»3°

Wenn daher Nerlinger betonte, es gehe darum, «am kulturellen Aufbau unse-
res ganzen Landes» mitzuwirken und den Weg «zu einer neuen giiltigen Gesin-
nung»“® aufzuzeigen, so dhnelte das nur dem Wortlaut nach den Verlautbarun-
gen der Zeitschriften in den westlichen Besatzungszonen. Anders als jene, brach-
te bildende kunst, zu deren Mitarbeitern etwa Adolf Behne, Carl Linfert und Ernst
Wiisten zdhlten, wiederkehrend Beitrage, die sehr konkret die repressive Kunst-
politik des NS-Regimes, aber auch das Wirken engagierter und gesellschaftskriti-
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scher Kunst in den Blick fassten, etwa unter Titeln wie Kunst im Exil, Die Frau in
der bildenden Kunst oder Kunst im Leben des Volkes. Obwohl die Zeitschrift, kaum
anders als ihre Pendants in den Westzonen, nur eine schmale Leserschicht er-
reichte, insistierte man zudem auf der Uberwindung biirgerlich-elitirer Kunstbe-
griffe*! und forderte nachdriicklich, «daR das Volk zur Kunst und daR die Kunst
zum Volke zuriickfindet».*? Die neue Kunst diirfe nicht auf «egozentrischen Sub-
jektivismus» hinauslaufen, duRerte sich etwa Adolf Behne zur Frage Was will die
moderne Kunst?, «Produkte, die schlieRlich nur noch dem Autor verstdndlich
sind».*3 Mit dem kritischen Profil und dem Anspruch zu demokratischer Erneue-
rung stand das Blatt unvermeidlich unter dem Einfluss der kunstpolitischen Vor-
gaben der sowjetischen Besatzungsmacht, wenngleich sich der ideologische
Frontverlauf, der sich nach der Griindung der beiden deutschen Staaten abzeich-
nen sollte, in den Jahren 1946/47 gerade noch nicht verfestigt hatte und die ge-
samtdeutsche Perspektive {iberwog.** Jedenfalls war es nicht verwunderlich,
dass man sich hier in der Frage nach der Tendenz der Gegenwartskunst — gegen-
stdndlich oder abstrakt? —, die sich seit 1947 allmdhlich zu einer polarisierenden
Grundsatzdebatte ausweitete, mit Nachdruck fiir einen humanen» Realismus
stark machte.

In unterschiedlicher Weise reagierten auf diese Frage die westdeutschen Zeit-
schriften. Hier war es vor allem Das Kunstwerk, das sich — ohne die Hingabe an
Klassisches und Verbiirgtes in Frage zu stellen — am weitesten fiir die Gegen-
wartskunst offnete. Verleger Woldemar Klein war zudem federfiihrend an der
Uberblickssausstellung «Deutsche Kunst der Gegenwart» beteiligt, die 1947 in
Baden-Baden gezeigt wurde.*> Hatte man anfangs noch Distanz zu den jiingsten
Entwicklungen gehalten,*s so war es Leopold Zahn, der im Dezember 1946 der
abstrakten Richtung bescheinigte, eine «charakteristische Kunst» im Geist der
Zeit zu sein.*” Das wenig spdter folgende Doppelheft 8/9 brachte dann eine pro-
grammatische Wende, wenn man nun in der Tendenz einer «Abkehr von der Na-
tur einen gemeinsamen Nenner»*® aller modernen Malerei sah. Kurioserweise
Weise erfuhr bei dieser Gelegenheit auch das Erscheinungsbild der Zeitschrift
durch Groteskschrift und einspaltigen Textsatz eine versuchsweise Modernisie-
rung — es blieb indes beim Versuch, denn schon mit der nachfolgenden Ausgabe
kehrte man zum gewohnten Layout zuriick: das kiinstlerische Bestreben nach In-
novation farbte auf die konservative Machart des Blattes nicht ab.

Auch Prisma griff die Debatte um die Abstraktion im Juniheft 1947 in pro-
grammgemalf} vorurteilsfreier Weise auf, indem man Vertreter der gegensatzli-
chen Positionen zu Wort kommen lief3. So argumentierte Willi Baumeister, des-
sen Schrift Das Unbekannte in der Kunst (1947) damals zum Grundbuch der Ab-
straktion avancierte, im Namen einer ungegenstdandlichen Moderne, die Aus-
druck des naturwissenschaftlichen Weltbildes und seiner Suche nach unsichtba-
ren Kriften sein solle.*® Die Gegenposition vertrat der Dresdner Hans Grundig,
der im Gegenteil im Realismus die Kunstform der Zeit zu sehen vermeinte, «die
der Menschheit etwas Positives zu sagen hat» und die «einbezogen ist in den
Neubau unseres gesellschaftlichen Lebens.»%? Eine nachfolgende Ausgabe stellte
das Thema mit widerstreitenden Beitrdgen von Waldemar Kurtz, Rudolf Schlich-
ter, Franz Roh und Friedrich Vordemberge-Gildewart erneut zur Diskussion. Die
Skepsis schien zu iiberwiegen, erteilte man doch ebenso Max Picard das Wort,
der im Faktum einer «Diskontinuitdt» das seelische Kennzeichen einer innerlich
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zerrissenen Moderne zu sehen meinte, die ihren Ausdruck ebenso im nationalso-
zialistischen Terror wie in der Formzertrimmerung der modernen Kunst gefun-
den habe.5! In der kulturpessimistischen Diagnose klangen Argumente an, die
Konservative wie Sedlmayr, Hausenstein, Scheffler und andere im wenig spdter
eskalierenden Streit um die abstrakte Kunst ins Feld fiihren sollten.’? 1946/47
deutete sich diese Kontroverse erst an, doch warnte Herausgeber Friedrich be-
reits vor Ideologisierungen: «Rezepte und Linien verwandeln sich im Nu in bin-
dende Weltanschauungen und moérderische Disziplin».53

VIIL.

«Es gibt ein wirklich tausendjahriges Reich, ein mehr als tausendjdhriges, und es
wird weiter bestehen, per saecula saeculorum, des sind wir gewifR: Das Reich des
Geistes», schickte Ludwig Justi, einst umstrittener, dann entlassener Direktor der
Berliner Nationalgalerie, seit 1946 erneut im Amt als Generaldirektor der Staatli-
chen Museen (Ost-)Berlin, der ersten Ausgabe der Zeitschrift fiir Kunst als Einlei-
tung voran.>* Das Zitat verdeutlicht exemplarisch Aufgabe und Standpunkt, dem
sich das Gros der Kunstpublizistik im Jahr 1946 verpflichtet sah. Es ging um Wie-
deraneignung von Standpunkten und um Rickversicherung im vermeintlich un-
verduRerlichen Bildungsgut. Aufgrund seiner Geschichte verkorperte das Medi-
um Kunstzeitschrift dabei als Instanz selbst jene bildungsbiirgerlichen Werte,
derer man sich nach dem moralischen Zusammenbruch des «Dritten Reichs»
riickversicherte. Dem retrospektiven Interesse entsprechend, dominierte in den
Zeitschriftenneugriindungen der Jahre 1946/47 daher die Sichtweise der alteren
Generation, wie sie in der Publizistik der Nachkriegszeit generell iiberproportio-
nal vertreten war.>> So boten die Zeitschriften nicht nur ein (Wiedersehen» mit
Bildern, sondern vielfach auch ein (Wiederlesen» mit altbekannten Exponenten
der Kunstpublizistik der Zeit vor 1933.

Angesichts der Tatsache, dass die aktuelle Berichterstattung 1946/47 in den
Zeitschriften noch vergleichsweise wenig Raum einnahm, verwundert es nicht,
dass der Gattung Kritik zundchst nur geringe Bedeutung beikam. Wenn Wolde-
mar Klein im Kunstwerk betonte, man wolle Kunst nicht in kritischer Absicht
«zergliedern»,>¢ artikulierte sich darin ein grundsatzlich positives Verhéltnis zu
allen Ansdtzen kultureller Regeneration. Die Frage, ob und in welcher Weise es
nach dem zehn Jahre wahrenden Verbot iiberhaupt méglich und wiinschenswert
sei, die Kunstkritik als Instanz der literarischen Offentlichkeit zu reanimieren,
stellte sich damit zunachst nicht. Erst mit den zunehmenden Kontroversen um
den Standpunkt der jungen» Kunst gegen Ende der vierziger Jahre avancierte das
Medium Kunstzeitschrift erneut zu einem Forum der kritischen Auseinanderset-
zung.5” Die offentlichkeitswirksame Relevanz, die sie vor 1933 besaR, erlangte
die Kunstkritik allerdings nie wieder zurtick.

Gemeinsames Anliegen aller Zeitschriften war der Briickenschlag in die Zeit
vor 1933, der vom Bediirfnis nach Rehabilitierung der ehedem verfemtem Moder-
ne, aber auch durch Wiederaneignung kunsthistorischer Diskursmuster geleitet
war. Auffdllig ist dabei der selektiv eingeengte Blick, den das Medium Zeitschrift
auf die Avantgarde der zehner und zwanziger Jahre richtete. Vorrangige Beach-
tung fanden der figurative Expressionismus, insbesondere die Kiinstler der Brii-
cke, die gemdRigten sezessionistischen Richtungen sowie die Malerei am Bau-
haus. Andere, womdglich kontroversere Stromungen wie Dada, Futurismus oder
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Konstruktivismus, die bereits in der biirgerlichen Kunstpublizistik der zwanziger
Jahre marginalisiert worden waren, spielten in der Berichterstattung der Jahre
1946/47 keine Rolle. Dasselbe gilt fiir das Gros der sozialkritischen Malerei und
den politisch linksorientierten klassenkdmpferischen Realismus der Weimarer
Zeit. Alles in allem ldsst sich von einer Re-Formulierung eines Kanons sprechen,
der dann mit der ersten Documenta-Ausstellung des Jahres 1955 eine Festschrei-
bung erfuhr.8

Zu diesem Zeitpunkt waren indes mit Ausnahme des Kunstwerks alle Zeit-
schriftenneugrindungen der Jahre 1946/47 bereits wieder eingestellt worden.
Mit der Wahrungsreform drangten neue Blatter auf den Markt, darunter auch ei-
nes, das in direkter Traditionslinie mit der langlebigsten deutschen Publikums-
zeitschrift fiir bildende Kunst stand: der 1887 gegriindeten Kunst fiir Alle, die bis
zum Herbst 1944 im Miinchner Bruckmann-Verlag erschienen war, der sich viel-
faltig in die Machenschaften des NS-Regimes verstrickt hatte. Mit dem Abschluss
seines Spruchkammerverfahrens kehrte Alfred Bruckmann 1948 in den Verlag zu-
riick, und im April 1949 erschien die erste Ausgabe der Zeitschrift Die Kunst und
das schéne Heim.5° Progressiv» — der Titel deutet es an — war auch sie nicht.
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