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FIGURENFABRIK RHEINLAND — EIN GESAMTKUNSTWERK?

Peter Bloch u.a., Plastik. Kunst des 19. Jahrhunderts im Rheinland, Bd. 4,
hrsg. v. Eduard Trier und Willy Weyres, Verlag Schwann, Diisseldorf 1980,
5778S.,428 Abb., 16 Farbtafeln, 180,— DM

Im Rahmen einer historisch-kritischen Rehabilitation der Kunst des 19. Jahr-
hunderts sind auch die plastischen Produktionen dieser Epoche von der Kunst-
wissenschaft wahrend der letzten fiinfzehn Jahre wiederentdeckt und neu be-
wertet worden. Grundlage dieser noch keineswegs abgeschlossenen Auseinan-
dersetzung bilden vielfach die im Wege von Magisterarbeiten, Dissertationen
und Forschungsprojekten ermittelten Informationen iiber das Werk damals
mafigebender Bildhauer und die fiir dieses Zeitalter besonders charakteristi-
schen Bildwerke, die Denkmaler. Ein Teil dieser hiaufig sehr materialreichen
Arbeiten liegt inzwischen in wohlfeilen Monographien vor, ein sicherlich ebenso
grofBer Teil ist nur in Form maschineschriftlicher Manuskripte, zumeist ohne
Abbildungen vervielfiltigt, zuginglich.

Wissenschaftsgeschichtlich gesehen schufen diese oft im Sinne empirischer
Feldforschung betriebenen Studien iiberhaupt erst die Voraussetzungen fiir
nun einsetzende Versuche der Beschreibung und Bewertung von Bildwerken
ganzer Regionen ! . Entsprechend seiner Bedeutung fiir die Plastik des 19. Jahr-
hunderts machte Berlin auch hier den Anfang. Erginzt um Ausfithrungen des
Bildhauers Grzimek iiber technische und berufsstindische ,,Voraussetzungen
und Leistungen der Berliner Bildhauerschule* bilanzierte Bloch 1978 seine
bereits in zahlreichen Einzelveroffentlichungen mitgeteilten Erkenntnisse
iber ,,Die Berliner Bildhauerschule im 19. Jahrhundert* unter dem (eher irre-
fiihrenden) Titel ,,Das klassische Berlin*?. Ein Prachtband, dank Propylden.
Ebenfalls auf fritheren Forschungen Blochs 3 aufbauend, liegt nun als Band 4
der von Trier/Weyres herausgegebenen fiinfbindigen Reihe ,,Kunst des 19.
Jahrhunderts im Rheinland* eine Gesamtdarstellung zur Plastik dieser Region
vor. Acht Autoren behandeln in elf Beitrigen die wichtigsten bildnerischen
Gattungen, die als Gliederungskriterien des vielseitigen Stoffgebiets zugleich
das Ordnungssystem dieses Sammelbandes abgeben. Untersuchungsgebiet ist
das Territorium der ehemaligen preufischen Rheinprovinz, der historische
Rahmen reicht von etwa 1800 bis zum Ausbruch des Ersten Weltkriegs. Stil-
geschichtlich umfadt diese Text-Bild-Dokumentation also Plastiken vom Klas-
sizismus bis zur Stilkunst um 1900.

In seiner feuilletonistisch ,,Zwischen Gesamtkunstwerk und Figurenfabrik*
iiberschriebenen Einfiihrung hebt Trier den fiir die Region charakteristischen
und damit fiir die inhaltliche Gewichtung des Bandes maf3gebenden, ,,spannungs-
vollen Gegensatz‘‘ zwischen der , klassizistischen und der neogotischen Plastik*
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hervor: ,Einerseits geht es also um Werke der hervorragenden Berliner Bild-
hauer fiir die preufische Rheinprovinz ...; andererseits geht es um die von der
katholischen Kirche ausgehende Reformbewegung mit dem Ziel, von hochmit-
telalterlichen Vorbildern zu einer neuen religiosen Kunst fiir Kultus und An-
dacht zu gelangen® (S. 7). Dementsprechend gilt knapp die Hilfte der Beitrige
der von der Forschung bisher vernachléssigten religiosen Plastik. Ankniipfend
an seine Veroffentlichung im Essay-Band zum Dom-Jubildum * wiirdigt zu-
ndchst Lauer ,,Die Skulptur des 19. Jahrhunderts am Ko6lner Dom* hinsicht-
lich ihrer Bedeutung als umfangreichster plastischer Bildzyklus des 19. Jahr-
hunderts und als Denkmal einer spezifisch kirchlich-katholischen Kunst. Als
weitere Aufgabe sakraler Plastik werden von Trier die nicht architekturgebun-
denen ,,Bildwerke fiir Kultus und Andacht* und von Hilger die ,,Altire und
Ausstattungen rheinischer Kirchen® anhand ausgewihlter Beispiele vorgestellt.
Den Ubergang zur profanen Plastik bilden die wiederum von Trier beschriebe-
nen, Offentlich aufgestellten , religiosen Denkmaéler*.

Ausgewiesen durch seine Dissertation iiber ,,Reiterstandbilder des 19. und
friihen 20. Jahrhunderts in Deutschland* * , den herrscherlichen Denkmaltypus
also, behandelt Vomm anschlieBend die ,,Denkmiler fiir Herrscher* aus dem
Hause Hohenzollern. ,,Krieg und Tod als Mittel der Politik* betitelt Miiller
seine eher argumentierende Skizze iiber ,,Denkmiler fiir Politiker, Feldherrn,
Gefallene*. Ausgehend von der Frithform ,,Grabmal‘ entwickelt Bloch sodann
die Typen jener biirgerlichen Denkmiler, die den ,,Heroen der Kunst, Wissen-
schaft und Wirtschaft* gesetzt wurden. Der exkursartig erorterte Typus des
sich von der Denkmal-Funktion 16senden Zierbrunnens wird dabei aufgrund
seines Stadtverschonerungsaspekts als Ubergangsform zur sich Anfang des 20.
Jahrhunderts durchsetzenden ,,freien* Plastik interpretiert.

Die Darstellung der fiir die Quantitédt der plastischen Produktion des 19.
Jahrhunderts gegeniiber dem Denkmal nicht minder bedeutsamen Gattung
der Bauplastik bleibt leider beschrankt auf die wenigen, von Zacher vorge-
stellten Beispiele fiir ,,Skulpturen an 6ffentlichen Gebauden‘‘ des Klassizismus,
der Neogotik und des Kaiserreichs. Wihrend die sakrale Bauplastik ja Thema
des zweiten Beitrags ist, wird hinsichtlich der figurativen und dekorativen Bild-
hauerarbeiten fiir private Bauten (Geschéftshduser und Banken, Fabriken,
Schlosser und Wohnhéuser) auf Band 2 der Reihe iiber die Profanarchitektur
verwiesen ®. Dort allerdings steht naturgemif die Architekturbetrachtung der-
art im Vordergrund, da} ein erweiterter Beitrag iiber Bauskulptur im vorlie-
genden Plastik-Band durchaus gerechtfertigt gewesen wire.

Um komplexere Darstellung hingegen bemiiht ist — trotz (begriindeter) Aus-
klammerung der konfessionellen Friedhofe — der sich anschlieffende Beitrag
der gleichen Autorin iiber ,,Friedhofsanlagen und Grabmiler der kommuna-
len rheinischen Friedhofe®. Hier dokumentiert sich das wachsende kunstwis-
senschaftliche Interesse an der biirgerlichen Sepulchralkunst des 19. Jahrhun-
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derts: ,,Die Grabmaler riicken in den Rang von Kunstdenkmalern auf* (S. 386).
Mit diesem jiingsten Forschungsfeld konnte der Band sinnvoll enden. Statt-
dessen folgt noch Kochs Rekonstruktion der Entstehung rheinischer , Kunst-
museen, Ausstellungen und Sammlungen®, die in einen eigenstidndigen Band
,,Kunstverwaltung* oder ,Kulturpolitik® gehort hitte (den man in dieser
Reihe vermif3t!), hier aber deplaziert wirkt. Auch eine auf Plastiken abgestell-
te Bebilderung vermag diesen Eindruck nicht zu korrigieren.

Von Bertz-Neuerburg bearbeitete Kiinstlerbiographien.sowie ein detaillier-
tes Abbildungsverzeichnis, Personen- und Ortsregister schliefBen den Band ab
und zeugen ebenso wie die miteinander abgestimmten Anmerkungsapparate
und Querverweise der Beitrdge von redaktioneller Sorgfalt. Gute Abbildungs-
und Druckqualitdt werben dariiberhinaus um Verstindnis fiir den — trotz Sub-
vention durch den Minister fir Landes- und Stadtentwicklung des Landes
Nordrhein-Westfalen — betrachtlichen Preis des anspruchsvollen Reprisenta-
tionswerks.

Eben dieser Reprisentationscharakter weckt aber auch Skepsis’, suggerierter
doch Resumee dort, wo gerade Zwischenbilanz gewagt werden konnte. Schlief’-
lich verweisen die Autoren haufig genug auf den im Detail noch lickenhaften
Forschungsstand. Zudem trégt die zur praktischen Bewiltigung des Stoffgebiets
sicherlich sinnvoll gewihlte Aufteilung des Themas nach bildnerischen Aufga-
ben und Gattungen nicht unbedingt dazu bei, daf sich diese Darstellung der
,,Figurenfabrik Rheinland* zum ,,Gesamtkunstwerk® fiigt. So bricht denn
auch Trier in seiner Einfihrung den Versuch einer Verklammerung der ver-
schiedenen Beitrige mit einem exemplarischen Exkurs ab und iiberldft es im
iibrigen den Autoren, ,,am einzelnen Kunstwerk oder an Gruppen inhaltlich
zusammengehoriger Skulpturen die Ideen der Epoche sowie die groen Zu-
sammenhinge zu verdeutlichen* (Klappentext). Zu diesen ,,groflen Zusam-
menhédngen® gehoren aber sicherlich und auch gerade fiir die 6ffentlichen Bild-
werke des 19. Jahrhunderts die jeweiligen lokalen, regionalen oder nationalen
Entstehungsumstiande, die im Sinne einer kritischen Kulturwissenschaft ja
nicht selten mehr Aufschluf} bieten als das kiinstlerische Realisat. Diesbeziig-
lich sind einer regionalen Kunstgeschichte zwar gegeniiber Monographien in
der Darstellungsform begriindete Grenzen gesetzt, doch hitten punktuelle
archivalische Recherchen die hier hiufig nur vom visuellen Befund hergeleite-
ten Aussagen zumindest fundieren oder auch erginzen helfen kénnen. Jeden-
falls wire so eine stirkere Einbindung der Bildwerke in ihren kulturgeschicht-
lichen Kontext moglich gewesen. Ein Beispiel fiir eine solche, auch stirker ge-
sellschaftspolitische Aspekte interdisziplinir einbeziehende methodische Kon-
zeption gibt jingst die neue Schriftenreihe des Projekt-Kreises ,, Kunst, Kultur
und Politik im Deutschen Kaiserreich** der Fritz-Thyssen-Stiftung, deren erster
Band iiber , Kunstverwaltung, Bau- und Denkmal-Politik im Kaiserreich* S
diesen Anspruch iiber weite Strecken einlost.
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Anmerkungen

1 Friihe, mit den heutigen Publikationen nicht vergleichbare Ansdtze dazu finden sich
z.B. bei Heilmeyer, Alexander: Die Plastik des 19. Jahrhundets in Miinchen, Miinchen
1931.
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7 Da eine den Einzelbeitrdgen gerecht werdende Kritik den Rahmen dieser anzeigenden
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