Johannes Lothar Schroder

DOCUMENTA 7
BATEAU IVRE ODER AUSNUCHTERUNGSZELLE?

Beuys auf Vorposten

Zur Eroffnung der documenta 7 (d7) war ein Teil der 7000 Basaltsiulen von
Beuys auf dem Kasseler Friedrichsplatz pink. Eine Gruppe um einen Hambur-
ger Grafiker hatte Farbe ins Spiel gebracht und damit versucht, einen gefalli-
gen, koloristischen Kunstbegriff gegen den erweiterten von Beuys zu setzen,
um gegen diesen ,,Schandfleck®, wie sie meinte, anzugehen. Zwei Arbeiter
einer umgehend bestellten Reinigungsfirma erledigten die Farbe mit einem
Hochdruckwasserstrahl aus einem sechszylindrigen Aggregat. In kurzer Zeit
war die Halde wieder basaltgrau. Dazu Beuys: ,,Wenn die die Steine anmalen,
la} ich sie eben wieder abwaschen, aber aufihre Kosten. Wir brauchen das Geld
fir die Baume. Deshalb habe ich ihnen die Rechnung auch durch den Rechts-
anwalt zustellen lassen. Es ist doch alles so einfach. Nichts ist einfacher als
Kunst.“ ! Mit dieser lapidaren Antwort wich Beuys einer inhaltlichen Be-
grindung der Reinigungsaktion aus. Durch die umgehend veranlafite Beseiti-
gung des Rosa versuchte er die Attacke auf sein Werk ungeschehen zu machen;
die Besucher, die den Angriff — wenn iiberhaupt — nur vom Horen-Sagen ken-
nen, finden an der gereinigten Halde allenfalls noch kleinere Farbspuren be-
scheidenerer Attentate vor. Beuys’ Reaktion auf die Anstreichaktion, mit der
die Werbegrafiker in Attentdtermanier etwas vom Ruhm ihres Opfers erhei-
schen wollten, hat aber auch gezeigt, wie verletzlich die beanspruchte Geltung
des erweiterten Kunstbegriffs ist und wie defensiv seine Position im Kleinkrieg
der Kiinstler werden kann.

Wenn man Beuys auf dieser, fiir ihn fiinften documenta agieren erlebt, wirkt
seine Aura angekratzt, verengt sich seine sorist so glinzende Rhetorik oft zu
nur noch verbalradikal vorgetragenen Wiederholungen von Thesen. Seine Ge-
duld zuzuhdren und die frappierende Wirkung seiner Antworten iiberzeugen
nicht mehr so wie sonst. Er wirkt iberfordert als Streiter fiir die umfassende
Wirtschaftstheorie der Griinen; bei ihnen steht er damit auf windigem Posten
und als Agitator fehlt ihm die Kompetenz, den Bogen zwischen Okonomie
und erweitertem Kunstbegriff zu spannen: Als Propagandist einer Verséhnung
von Kunst und Leben steht er vor einer Ausstellung, die gerade zum Gegenteil
ausholt und die Kunst aus dem Leben zuriick an die Ausstellungswénde bittet.
Beziiglich des erklarten Ziels des kiinstlerichen Leiters der d7, Rudi Fuchs,
,,der Wiirde der Kunst gerecht* zu werden und sie ,,mit Respekt behandelt*
zu sehen 2, erfilllt die Basalthalde unfreiwillig eine doppelte Funktion. Die
7000 Basaltsdulen konzentrieren die Aggression gegen Kunst und den Kunst-
betrieb und sind so zum Denkmal der Legitimation und zur Verteidigungs-
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schanze geworden, hinter die sich der Kunstbetrieb zuriickgezogen hat.

Damit der Schritt vom Geplankel auf dem Vorfeld in den Ausstellungsbe-
reich sich merklich vollzieht, wird man feierlich empfangen. Das Fridericia-
num betritt man unter einem am Portal installierten Baldachin, der mit aus
Gold- und Silberfolie nachgebildeten, iberdimensionalen Kronkorken besetzt
ist, und kommt in das Foyer, in dem eine méchtig wirkende goldene Siule
ohne Basis auf dem blofien Estrich steht. Wer vor diesem etwas kruden Arran-
gement der Eingangssituation noch einen selbstironischen Zug zu spiiren glaubt,
wird beim Betreten der frisch renovierten Innenarchitektur mit gemauerten
Stellwinden wieder erniichtert. Solide und auf Dauer gemacht, weisen sie je-
den Anschein des Provisorischen zuriick; die geplante Wiederverwendung des
Fridericianums als Museum dominiert schon jetzt das Zeitliche der 100 Tage.

Vor den durchgehend weifsfen Wanden, die sorgfiltig mit Kunst- und Tages-
licht ausgeleuchtet sind, erreichen die Bilder und Objekte eine Autonomie, die
durch die Konfrontation unterschiedlicher, manchmal opponierender Werke
noch gesteigert wird. Denn der wesentliche Zug dieser erzihlenden Inszenie-
rung® liegt darin, die Werke einzelner Kiinstler nicht massiert vorzustellen, son-
dern uber die ganze Ausstellung zu verteilen und in unterschiedlichen Konstel-
lationen mit Werken anderer Kiinstler unter anderen, ungenannten Aspekten
wieder auftauchen zu lassen.

Nach diesem Verfahren ist die d7, obwohl in einem Museum, doch alles
andere als museal inszeniert, denn es gibt weder Sortierungen nach Themen,
nach Kiinstlern, nach Epochen oder nach Landern und Regionen. Indem aber
zwei formale Aspekte musealer Inszenierung, Raumstruktur und Héingung,
betont werden, wird der Bruch mit der inhaltlichen Struktur von Ausstellun-
gen im Museum iberspielt und durch ausstellungstechnische Kunstgriffe eine
museale Stimmung suggeriert.*

Vereinzelung statt Vermittlung

Die perfekte Ausstellungstechnik, verbunden mit dem Verzicht auf Interpre-
tation und Theorie, koppelt die Kiinstler von der Kunsttheorie und die Werke
von Interpretationsvorschligen ab. Das zweibdandige Katalogwerk zur d7 be-
stitigt mit ,,visuellen Biografien der Kiinstler ®, Beitrige von Goethe, Eliot,
Holderlin und Borges sowie Aufsitzen der vier Mitglieder des kiinstlerischen
Beirats die Theorieaskese als eine Strategie des Zweifels.

Zwei davon abriickende Katalogbeitrage seien hervorgehoben: Gerhard
Stork legt in seinem Aufsatz ,,Das gelbe Haus‘ seine Bedenken offen und Ger-
mano Celant stellt unter dem Titel ,,Eine visuelle Maschine‘ einen Abrif3 von
Ausstellungspraktiken im 19. und 20. Jahrhundert sowie Ausstellungskonzep-
tionen von Lissitzky bis Antal vor. Mit beiden Arbeiten werden Informatio-
nen angeboten und Zusammenhinge erwihnt, die ein kritisches Licht auf die
Konzeption der d7 werfen. Wenn beispielsweise Celant schreibt: ,,Was mir un-

16



verstandlich und reaktiondr erscheint, ist die Anwendung einer Methode, die
die Kunst ausschlielich der Kunst gegeniiber stellt.*®, kann man sich vorstel-
len, welchen Gegenpositionen Fuchs schon im kiinstlerischen Beirat gegeniiber
stand.

Was bedeutet aber der Verzicht auf theoretische und museale Vermittlung
im konkreten? Die isolierende Prisentation der Bilder und Objekte und die
Verteilung der Werke einzelner Kiinstler iiber die ganze Ausstellung 16st kate-
goriale Beziige zum Werk eines Kiinstlers auf. Stattdessen sind Werkgruppen
heterogener Provenienz gebildet, die die beabsichtigten ,,Begegnungen im
Wald der Kiinste*” ermoglichen sollen.

So ungestort die Konferenz der Bilder stattfinden kann, so iiberfliissig schei-
nen neben den Theoretikern vor allem die Kiinstler selbst erachtet worden zu
sein. Das konnen auch die ,,visuellen Biografien*, die nach Auskunft der Re-
dakteurin einen von Kiinstlern mitbestimmten Almanach darstellen &, nicht
korrigieren. Wenn man dazu die Vorstellungen liest, die Fuchs bei der Katalog-
gestaltung vorschwebten °, ergeben die knapp gehaltenen Literaturhinweise,
die Fotos und die spirlichen Kiinstlerduflerungen ein bedauerlich geschrumpf-
tes Resultat.

Rigide ist die Auswahl der Kiinstler; unter den 180, die ausgewahlt wurden,
sind abgesehen von Zugestindnissen an die Wilden andere Richtungen kaum
erkennbar kulminiert. Die quantitative Zuriickhaltung, die Werke aus den letz-
ten zwei Jahren bevorzugt, erlaubt, Themen, Arbeitsverfahren und Techniken
so facettenreich zu mischen, dafl unzihlige Kombinationsmoglichkeiten ent-
standen sind, sich aber selten einzelne Aspekte oder Themen verdichten. Da-
bei ist die Chance grof, eigene Vorlieben bestimmen zu konnen und ungegin-
gelt eigene Kriterien zu finden, doch die Vermittlung thematischer und asthe-
tischer Aspekte bleibt dabei vor allem den Medien iiberlassen. Ob hier die lite-
rarischen Texte schliefflich als sprachliche Kristallisationskeime die rhetori-
schen Wolken der Interpretatoren und Kunstkritiker zum erquickenden Regen,
zum stiirmischen Gewitterschauer oder nur zum Nieselregen angereizt haben,
bleibt auszuwerten. Der als Motto am Architrav des Fridericianums angebrach-
te Spruch: ,,Viele farbige Dinge nebeneinander geordnet bilden eine Reihe
vieler farbiger Dinge* ist jedenfalls inzwischen seiner Originalitdt beraubt 1
und in dieser verkiirzten Erscheinung tautologisch. Dementsprechend kokett
ist die interpretatorische Keuschheit des kiinstlerischen Leiters, da er schon
durch die Auswahl eine ganze Serie von Liebschaften gesteht. Der vorgebli-
chen inhaltlichen Abstinenz des Rudi Fuchs folgend, kdnnte man boshaft
unterstellen, das Gros der Kiinstler sei nur ausgestellt worden, weil es mit
grofien Formaten den numerus clausus der d7 geschafft hat. Die Vorausset-
zungen dazu erfiillen bis auf einige Hartefélle sogar die Fotografen; auch der
einzige Videobeitrag ist auf einem iiberdimensionale Reprofoto installiert.

Neben dem Grofiformat dominieren Gelb und metallischer Glanz; in vielen

117



Varianten und Aggregatzustinden schimmert vor allem Gold: als Blattgold,
Goldfolie und -farbe, fliissig bei der Umschmelzung eines Duplikats der Zaren-
krone in einen Hasen, in Partikeln in einem Trinkwasserspender schwimmend
und in einem Wasserbehilter abgelagert, Gold am Baldachin vor dem Portal
und an der Sdule im Foyer des Fridericianums, dariiberhinaus noch eine Fliche
aus reinem Bliitenstaub, ein dem Gold ebenbiirtiges Konzentrat von Wert.
Gleich rechts neben dem Foyer die vergoldete Wand von Jannis Kounellis:
Blattgold verleiht ihr den heiligen Glanz und Schimmer sakraler Wiirde, denen
ein mit Hut und Mantel behédngter Kleiderstinder vorangestellt ist. Der Glanz
der diinnen Schicht des glinzendsten und edelsten aller Metalle !! fordert Re-
spekt, gebietet Achtung und legt auch dem Banausen nahe, daf er l4stert, falls
er sich gegen die Vergottung der Kunst vergeht. Der Besucher hat die Wahl,
die Kunst als Souverdn anzuerkennen und durch die Ausstellung zu schreiten
oder sich bockig dem Reigen der Bilder zu verschlieffen. Lt er sich vom Gold
iberreden, so verleiht es ihm selbst Souveranitat. Wie wirkungsvoll die Rheto-
rik des Goldes ist, beweist das Publikum selber, wenn es ohne Anzeichen des
Aufruhrs und Spotts, die drauBlen noch gegen Beuys gedufBert werden, hier
an Warhols ,,Pipibildern* vorbeidefiliert. Die Reaktionen des selbst von Staeck
in Diskussionen beschworenen gesunden Volksempfindens bleiben hier aus —
der Uberredungsstrategie sei Dank —.Die drei mit Kupfer beschichteten Lein-
winde, auf denen flissige Stoffwechselprodukte zu ,,Oxydationen‘ erbliht
sind, konferieren weiter ungestort iiber die konzentrischen Steinkreise der
Bodenskulptur von Richard Long hinweg mit den Leinwinden von Anselm
Kiefer, der nationale Themen auf mit Farbe gediingtem Stroh vorfiihrt.

Ein absolutistisches Konzept

Viele Kritiker haben auf die d7 mit dem Vorwurf reagiert, die Ausstellung sei
konservativ bis reaktionir. Dieser Schluff ist voreilig und verkiirzt; denn ein
fundiertes Urteil muf} die augenblickliche Lage des Kunstbetriebs beriicksich-
tigen. Wenn man das Verhiltnis von Kiinstlern, Institutionen und Offentlich-
keit anschaut, ist uniibersehbar, dafl der Druck 6ffentlicher und privater Geld-
geber zugenommen hat, da Aggressionen aber auch Erwartungen der Kunst
gegeniiber zugenommen haben und sich der Konkurrenzkampf zwischen den
Kiinstlern verschirft hat. Dieser Hintergrund hat den materiellen wie ideellen
Rickhalt fir Experimente weitgehend schrumpfen lassen oder in periphire
Regionen zuriickgedringt. Die Ausstellungsmacher haben dieses Klima der
Kunstproduktion mit den gestiegenen Erwartungen des Publikums durch in-
haltlich liberale Konzepte vermittelt (documenta 6, Westkunst). Zumeist sind
Provokationen mit dekorativen Gefilligkeiten gepaart, aber die Aussteller
hiiten sich, iiber die MeinungsiuBBerungen der Kiinstler hinauszugehen oder
gegensitzliche Richtungen zu polarisieren. Um Konflikte zu vermeiden, zie-
hen sich die Institutionen auf ihre traditionellen Funktionen, Ausstellen und
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Bewahren, zuriick. Die Dominanz dieser Funktionen macht den Ausstellungs-
betrieb zum Instrument der Integration, durch das alle Versuche, die Kunst
im Leben aufzuheben oder die Institutionen zu verhohnen, schlieflich doch
im Museum landen. Die diesjahrige documenta geht mit dieser Tradition kon-
form und da Rudi Fuchs die Machtfiille seines Amtes voll ausgespielt hat und
die wenigsten Kiinstler theoretische Herkulesse und technisch versierte Davids
sind, konnten die wenigen Kanten leicht geschliffen werden. Auf der Basis
theoretischer und interpretatorischer Verzichtleistung werden die heterogen-
sten Stromungen der Gegenwartskunst versohnt und damit die Moglichkeit
boykottiert, Kunst fiir partielle gesellschaftliche Interessen zu instrumentali-
sieren. Durch Beharren auf Autonomie der Kunst wird ihre gesellschaftliche
Rolle allerdings nicht kastriert, sondern auf dieser documenta wird die Kunst
in einer Ausstellung arrangiert, die in der Mifigung experimenteller kiinstle-
rischer Entwicklungen einen Wendepunkt markiert, indem sie den Ausgleich
kiinstlerischer Extreme vorantreibt.

Falls sich dennoch Emotionen regen oder agitatorischer Wind aufkommt,
dann geschieht das vor den Toren der Ausstellung. Hier hat sich allein Beuys
von vornherein aus dem Machtbereich der documenta-Planung heraushalten
konnen, indem er sich durch Gelder einer amerikanischen Stiftung von Inter-
ventionen weitgehend unabhidngig machte. Bezeichnenderweise hat er auch als
erster die Aktion eines gereizten Kiinstlers gegen sein Werk abbekommen.
Auch der zweite Anschlag gegen ein Kunstwerk wurde von einem Kiinstler
veriibt. ,,Ein freier Kiinstler aus Hannover* '* besprithte das Brandenburger
Tor |/ Weltfrage von Jorg Immendorf mit silberner Farbe. Handgreiflich ver-
suchen sich Kiinstler auf Kosten ihrer Kollegen zu profilieren. Eine zur Erbarm.-
lichkeit heruntergekommene Kritikfahigkeit hat einfallsreich vorgetragene
Proteste und Gegenpositionen erstickt und Auseinandersetzungen zum catch
as catch can ausarten lassen. Wenn es wahr ist, dafl Malerei und Beredsamkeit
gleichzeitig Bliitezeiten erleben (ut pictura poesis), ist es um beide kiinstleri-
schen Ausdrucksformen heute schlecht bestellt. Dieser Zusammenhang ist
Rudi Fuchs bewuft, wenn er fordert, zu ,,versuchen, die hohe und allgemeine
Sprache wiederzufinden. '* Die Sprachlosigkeit der Kunstattentiter wirkt
aber wie ein fatales Echo auf den verknappten Diskurs iiber Kunst.

,,Das Alte geht nicht und das Neue auch nicht!* plarrt die Protagonistin
in Thomas Brasch’s Film ,,Domino‘ den Regisseur an und verlidfit das Theater.
Mit diesem Satz ist ein existenzieller Konflikt der Kiinstler auf den Punkt
gebracht, damit miissen sie leben und sich entweder mit den Institutionen
herumschlagen oder eigene Wege gehen. Allerdings hat nur ein Kiinstler seine
Werke von der d7 zuriickgezogen.

Als Ausstellungsmacher hat sich Rudi Fuchs dafiir entschieden, die Kon-
flikte der Kiinstler der Offentlichkeit zu unterschlagen und die Bilder und Ob-
jekte aus dem Kontext ihrer Bedingungen herausgelost zu prasentieren. Er hat
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den Aufbau der Ausstellung als ,,Handwerk‘‘ verstanden !* und sich diesbe-
ziiglich optimal mit den raumlichen Gegebenheiten, den materiellen Méglich-
keiten und Auflagen der Gesellschafter arrangiert. Er hat ein héfisches Kon-
zept technisch perfekt realisiert, wobei er seine theoretischen Pramissen ver-
schweigt und auf Vermittlung verzichtet, um die einzelnen Exponate mit for-
malen Mitteln hochzujubeln und zu verhindern, daf sich an irgendeiner Stelle
der Ausstellung Gruppen von Werken bilden und sich Teilaspekte zu Themen
verdichten, die das ausgewogene Gesamtbild anfechten kénnten. Wie die Poli-
tik am absolutistischen Hofe die divergierenden Interessen vollendet gegenein-
ander abzudichten verstand, um die Macht auszubalancieren, so schafft es
Rudi Fuchs, die schwichsten Versuche, die wildesten Gesten, die schirfsten
Provokationen mit den gediegensten Objekten, den schiichternsten Gefillig-
keiten und den diimmsten Plattheiten in der Waage zu halten. Dieses absolu-
tistische Konzept braucht freilich keine Interpreten vor Ort, sondern Zere-
monienmeister, die den Auftritt eines exklusiven Mikrokosmos fiir das Publi-
kum formvollendet inszenieren.
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