Annette Gilbert
Verdichtungen
Zur Verfugung der Kiinste in den Zeitschriften spirale und o To 9

I

Wahrend im Kunstbereich sowohl Phdnomen als auch Begriff des «artists’ maga-
zine» bzw. der «(Kiinstlerzeitschrift» bestens etabliert (wenn auch nicht unstrittig)
sind und damit fast selbstverstdndlich ein (Kunst-)Werkcharakter der Zeitschrift
proklamiert wird?, scheint es im Literaturbereich an beidem zu fehlen. Die Be-
griffe «writers’ magazine» bzw. (Dichterzeitschrift), <Autorenzeitschrift» oder (Li-
teratenzeitschrift» sind ungebrauchlich, letzterer ist sogar eher negativ konno-
tiert.2 Legt schon die Begrifflichkeit den Schluss nahe, dass es sich um eine Aus-
nahme im Feld der literarischen Produktion handelt, so wird dies durch die offen-
sichtliche Marginalitdt des Phdnomens bestdtigt. Wenn sich eine literarische
Zeitschrift analog zu einer Kiinstlerzeitschrift nicht nur iiber die Inhalte, sondern
auch iber die programmatischen Entscheidungen hinsichtlich ihrer dsthetischen
und visuellen Gestaltung definiert, so ist diese haufig eher im Kontext experi-
menteller, marginal(isiert)er oder kurzlebiger kiinstlerischer Bewegungen zu
verorten — welche meistens von sich aus ein besonderes Augenmerk auf die Ma-
terialitdt und Medialitdt von Literatur legen.

Im Folgenden sollen beispielhaft zwei solcher Zeitschriften betrachtet wer-
den, die bisher noch kaum aus literaturwissenschaftlicher Sicht hinsichtlich ihrer
visuellen Gestaltung Beachtung gefunden haben — obwohl sie als Reprint bzw.
Katalog gut zuganglich sind und obwohl eine genauere Betrachtung durchaus
auch literaturwissenschaftlichen Erkenntnisgewinn iiber die jeweils zugrunde-
liegenden Poetiken zeitigen kann, wie die folgende Analyse zeigen soll.? Es han-
delt sich zum einen um die Schweizer spirale (acht Ausgaben, 1953-1964), die
exemplarisch fiir eines der vielen sog. «movement magazines»* stehen kann, da
sie von Beginn an auf geradezu programmatische Weise der konstruktivistischen
und konkreten Kunst und Poesie sowohl inhaltlich als auch gestalterisch ver-
pflichtet ist. Zum anderen geht es mit der New Yorker 0 To 9 (sechs Ausgaben,
1967-1969) um «one of the most experimental of all the early mimeo magazi-
nes»>, das sich aus einer anfangs «reinen Literaturzeitschrift zu einem Prdsenta-
tionsmedium der entstehenden Concept Art entwickelte. Den HerausgeberInnen
beider Zeitschriften galt Literatur als ebenso zeitgeméf3e Ausdrucksform wie alle
anderen Kiinste auch — die allerdings auch eine zeitgemdf3e Prasentation und Ge-
staltung erforderte.

II

Die Berner Zeitschrift spirale, die zwischen 1953 und 1964 in acht Ausgaben mit ei-
ner Auflage zwischen 600 und 1.500 Exemplaren erschien, war urspriinglich ein
Gemeinschaftsprojekt von Marcel Wyss und Dieter Roth, zu denen noch Eugen
Gomringer fiir den literarischen Bereich stief3.6 Die spirale wollte erkldrtermaRen
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nicht einfach nur ein weiteres Forum iiber die gegenwartigen Kiinste sein, sondern
zu einem erschwinglichen Preis Kunst als solche bieten — indem sie selbst als Ge-
samtkunstwerk konzipiert war und zugleich Kunst in Form von Originalgrafiken
enthielt.” Auf eine Bindung der Zeitschrift wurde konsequent verzichtet, denn die
«losen Blétter sind als Grafik fiir den Wechselrahmen gedacht.»® Ergdnzend wur-
den die Seitenzahlen und Bildunterschriften duferst unauffdllig platziert oder
ganz weggelassen. Es ging also um Bilder, nicht um Abbilder; um vervielfdltigte,
nicht um reproduzierte Objekte; um Information durch, nicht tiber Kunst.®

Der anfangs sehr offen formulierte Untertitel «internationale Zeitschrift fiir
junge Kunst»!® wird in der zweiten Nummer von 1953 durch eine programmati-
sche Erkldarung — viersprachig, was den Anspruch auf Internationalitdt unter-
streicht — ndher erldutert und vereindeutigt:

[spirale] arbeitet in der entwicklung, die in europa zu beginn des jahrhunderts mit der ab-

soluten abstraktion einsetzte, um sich deutlicher in der nichtabbildenden, neues, konkre-

tes erschaffenden kunst zu finden. spirale sammelt beitrdge bekannter und unbekannter

autoren verschiedenster individualitdt, deren ausdruck moderne, universalkiinstlerische

anforderungen erfiillt.1?
Verglichen mit Zeitschriften der historischen Avantgarde ist das eine geradezu
moderate Zielstellung. Nicht Abkehr vom Alten und Revolution, sondern Konti-
nuitdt und Weiterentwicklung stehen im Vordergrund, wenn die Linie der Abs-
traktion fortgefiihrt und mit der Konkretion zusammengefiihrt werden soll. Der
Vorwurf, die spirale sei nur «eine epigonale Weiterfithrung» der langst etablier-
ten abstrakten Kunst der Vorkriegszeit bzw. der Ziircher Konkreten und eine «ty-
pisch helvetische Stilverspatung»??, lag da nicht fern: «Junge Kunst? Bald vierzig
Jahre ist sie alt.»13

Dies verkennt jedoch, dass eine wesentliche Neuerung und ein nicht zu unter-
schédtzendes Verdienst der spirale darin liegt, die konstruktiv-konkreten Form-
prinzipien auf weitere kiinstlerische Disziplinen neben der Malerei, Grafik und
Plastik ausgedehnt zu haben, allen voran auf die Fotografie und die Dichtung,
aber auch auf Architektur und Design.1* Letzteres schlieRt die Gebrauchsgrafik
ein und betrifft damit die ureigenen visuellen Strategien der Zeitschrift selbst.
Eben in der konsequenten Anwendung der konkret-konstruktivistischen Asthetik
sowohl auf die Dichtung als auch auf die eigene Gestaltung erwies sich die spirale
als ausgesprochen innovativ und provokativ.

Dass fiir Inhalt und Form der Zeitschrift dieselben Kriterien gelten sollen,
wurde von den Herausgebern in einer programmatischen Erkldrung in der fiinf-
ten Ausgabe von 1955 explizit postuliert: «der geist der zeitschrift soll sich durch
auswahl, qualitédt der technischen ausfiihrung und visuellen anspruch manifestie-
ren.»15 Diese Selbstverpflichtung geht einher mit betrdchtlichen Verdnderungen
in der Zeitschriftengestaltung, deren sichtbarste und einschneidendste wohl die
Verkleinerung des Formats von 35 X 50 cm auf das quadratische Mal} von
35 X 35 cm ab der fiinften Ausgabe ist. Die Herausgeber wdahlten damit ein For-
mat, das einerseits ein Grundelement der abstrakt-konkreten Kunst darstellt und
andererseits fiir eine Zeitschrift duferst ungewohnlich war.6 Bereits kurz zuvor
hatte Eugen Gomringer in seiner frithesten eigenstdandigen Publikation konstella-
tionen — constellations — constelaciones (1953), das seiner Uberzeugung nach «vom
inhalt wie von der erscheinung her wohl als erstes buch der konkreten poesie»'?
gelten darf, auf das quadratische Format zuriickgegriffen — auch dies war auf3er-
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gewohnlich, widersprach es doch den (Naturformen> des Buchs.18 Auch wenn im
Fall der spirale Beschwerden von Buchhdndlern iiber das schwer handhabbare,
ungewohnlich groe Ursprungsformat den Anstof3 zum Formatwechsel gegeben
haben mogen, ist die Entscheidung fiir das neue, auf der exakten, rein rationalen
Konstruktion des Quadrats beruhende Format rein gestalterisch bestimmt. Mit
ihm legen die Herausgeber «auch optisch ein Veto gegen «rrationale Schopfun-
gem»!? ein, gegen die sie sich in ihrer Neupositionierung in der fiinften Ausgabe
erkldrtermaRen wenden:

mit dieser nummer im neuen quadratischen format tritt spirale in die zweite fase [sic].

unser ziel bleibt nach wie vor die publikation avantgardistischer werke iunger [sic]

kiinstler neben solchen bekannter, vorbildlicher kiinstler. [...] wir wenden uns konse-

quenter gegen die irrationalistischen schopfungen und fordern die gestaltung, die mess-

bare ordnungen von &sthetisch allgemeingiiltigem charakter schafft.20
Von diesem Gestaltungsanspruch betroffen waren von Anfang an auch diejeni-
gen Elemente, die gemeinhin nicht zum eigentlichen, autonom gestalteten Kern-
bereich einer Zeitschrift gerechnet werden, etwa die Werbeanzeigen. Diese
mussten sich sowohl inhaltlich als auch gestalterisch in die Zeitschrift einpassen.
Zugelassen war nur Werbung fiir «wvertretbare», d.h. nach den Kriterien der He-
rausgeber modern gestaltete Produkte».?! Dariiber hinaus wurden die Einzelinse-
rate streng «in eine typografisch einheitliche Textfolge eingebunden, die [...] nur
durch einfache grafische Elemente wie Linien und Balken oder durch Abbildun-
gen unterbrochen ist»,22 wobei diese meist ebenso strengen seriellen Mustern
folgen wie die kiinstlerischen Beitrdge der Zeitschrift.

Neben der Einflussnahme auf die Werbung ist in der spirale die grof3ziigige
Blattaufteilung auffillig. Dass den bildkiinstlerischen Beitrdgen meist eine ganze
(Doppel-)Seite vorbehalten war, mag wenig tiberraschen. Aber auch bei den Tex-
ten wurde in Analogie zu den bildkiinstlerischen Beitrdgen hdufig auf die Pagi-
nierung verzichtet und die Titelei vermieden. Die Gedichte fiillen hdufig kaum
die Seiten, selbst duf3erst kurze werden iiberwiegend allein auf eine Seite ge-
setzt. Besonderen AnstoR erregten dabei die Konstellationen des konkreten Poe-
ten Eugen Gomringer, etwa ciudad in 1/1953. (Abb. 1) Es handelt sich erklarter-
mafen um einen «Seh-Text», der «als bild einprdgsam»?3 sein soll und ganz ent-
scheidend von seinem Verhéltnis zur Seite gepragt ist:

[die konstellationen] stehen in einem strengen bezug zur flache. Sie miissen beispielswei-

se in einer blattecke stehen und diirfen auf keinen fall verriickt werden, denn sie sind im

zusammenhang mit einem bestimmten blatt papier gestaltet worden.2*

Die Setzung der nur wenigen Worte von cuidad auf dem «fiir die damaligen Ver-
haéltnisse wirklich grofRe[n] Format» von 35 X 50 cm erkldrt Gomringer mit dem
Wunsch, die Konstellation «so groR, so im Blick lastend wie méglich zu drucken.»?3

Auch nicht-konkrete, «traditionellere» Gedichte der Moderne werden in der
spirale unter Ausnutzung gestaltpsychologischer Gesetze so aufbereitet, dass ih-
re visuelle Ausdruckskraft erhoht wird. So werden Gedichte vollig an den Rand
der Seite gesetzt, auf mancher Seite wechseln die Leserichtung und Schriftgro-
Re.26 (Abb. 2) Aufschlussreich fiir die visuellen Strategien der spirale sind zudem
die Doppelseiten, wo bildkiinstlerische Werke auf sprachkiinstlerische treffen. Es
versteht sich, dass es sich bei dieser «Verfugung der Kiinste»?7 in einer dem kon-
kreten Denken verpflichteten Zeitschrift weder um die klassische Ekphrase eines
Bildes durch einen Text noch um die bloRe Illustration eines Textes durch ein Bild
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avenidas

avenidas y flores

flores y mujeres

avenidas

avenidas y mujeres

1 Doppelseite aus spirale 11953 mit Eugen Gomringer: ciudad und Holzschnitt von Josef Pillhofer.

2 Doppelseite aus spirale 111953 mit Gedichten von Wallace Stevens, William Carlos Williams, Joachim
Uhlmann und Paul Celan und Linolschnitt von Kurt Wirth.



handeln kann. Die in der Gegeniiberstellung von Bild und Text suggerierte wech-
selseitige Bezugnahme basiert vielmehr auf Strukturdquivalenzen und/oder auf
Analogien im methodischen Vorgehen zur Herstellung der Werke.

Marcel Wyss’ Lithographie Variation 3/4 in spirale 3/1954 etwa zeigt ein rotes
Quadrat mit 4x4 schwarzen Linien, wobei diese am Rand siedelnden Vierergrup-
pen ihrerseits jeweils die Kontur eines Quadrats bilden. (Abb. 3) Innerhalb dieser
Binnenquadrate verdoppeln bzw. halbieren sich abwechselnd jeweils die Abstan-
de zwischen den Linien, «so da Verdichtungen nach oben oder nach unten mog-
lich werden».?8 Auch die Anordnung der vier Linienquadrate auf der roten Fldche
folgt progressiven, rhythmischen GesetzmafRigkeiten: Die Abstdnde zwischen ih-
nen verringern sich entgegen dem Uhrzeigersinn, eines der Quadrate ist etwas
nach innen versetzt, was eine kreisende, sich spiralférmig beschleunigende Be-
wegung hin zur Mitte suggeriert.

Die beiden Konstellationen Eugen Gomringers auf der gegeniiberliegenden
Seite sind ebenfalls streng konstruiert und ganz Bewegung — sowohl inhaltlich-
semantisch als auch formal-strukturell. Die obere Konstellation beschreibt das
unbeendbare Zusammenspiel von Teil und Ganzem, von Zentrum und Rand, und
einen zyklischen (Wachstums- und Teilungs-)Prozess:

sich zusammenschlieRen und
sich abgrenzen

die mitte bilden und
wachsen

die mitte teilen und
in die teile wachsen

in den teilen sein und
durchsichtig werden

sich zusammenschlieRen und
sich abgrenzen

Die (Lese-)Bewegung wird durch die Enjambements iiber das jeweilige Zeilenen-
de hinausgefiihrt, und Anfang und Ende werden iiber die Wiederholung der ers-
ten «Strophe> miteinander verkniipft. Diese Kreisbewegung wird von der zweiten
Konstellation aufgenommen, in der die erste und letzte Zeile ebenfalls eine
Schleife bilden:

16send sich 16sen und lassen
anstrebend erstreben und strahlen
ausreichend erreichtes iiberreichen
16send sich 16sen und lassen

Dieses auf den strukturellen Ahnlichkeiten zwischen Bild und Text beruhende Ar-
rangement von Konstellation und Lithographie berticksichtigt auch die Flachen-
syntax der Seite: Die Position der zwei Konstellationen Gomringers ist abge-
stimmt auf die der Graphik Wyss’. Im Idealfall férdern diese Arrangements von
Text und Bild durch die Herausstellung ihrer Strukturdquivalenzen — hier: krei-
sende Bewegung, Zentrum und Rand, Teil und Ganzes, Anndherung und Ablo-
sung — neue Einsichten in Text bzw. Bild.
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3 Doppelseite aus spirale 31954 mit Marcel Wyss: Variation 3/4 und Eugen Gomringer: sich zusammen-
schliefen und und ldsend sich I6sen und lassen.

III
Im Gegensatz zur hochwertig gestalteten spirale ist die New Yorker Zeitschrift 0
To 9 von Vito Hannibal Acconci und Bernadette Mayer aus billigstem Material und
mit einfachster Technik hergestellt. Die insgesamt sechs Ausgaben zwischen
April 1967 und Juli 1969 wurden auf Schreibmaschine produziert und mittels Ma-
trize vervielfdltigt und erinnern in Aufmachung und Druckqualitdt an typische
Underground-Zeitschriften.?® Die Gestaltung scheint ganz von den zur Verfi-
gung stehenden Produktions- und Vervielfdltigungsmitteln bestimmt zu sein.
Das Format entspricht dem tiblichen US-Letter-Papier, die Auflagenh6he von 100
bis 350 Stiick war wohl diktiert durch die Kapazitdt einer Matrize, die Hefte wur-
den geklammert. Auch fiir die Cover nahm man das, was zur Hand war, etwa ge-
brauchte Buchumschlédge in der vierten Ausgabe, die von Exemplar zu Exemplar
variieren und so die einzelnen Exemplare in Unikate verwandeln.3? Ein einfacher
Stempelaufdruck «0 To 9» geniigte, um die gefundenen Materialien zum Cover zu
deklarieren. Der Vorteil dieser «einfachen» Produktionsbedingungen liegt auf der
Hand: Die Herausgeber waren unabhangig von Druckern, Setzern, Verlegern etc.
Anfangs handelte es sich um eine reine Textzeitschrift, die neben den Texten
der Herausgeber und ihrer Freunde und Bekannten auch relativ viele Texte zu-
ganglich machte, die vergriffen, entlegen verdffentlicht, in Vergessenheit gera-
ten oder nie iibersetzt worden waren, darunter von Novalis, Andersen, Flaubert,
Robert Walser, Apollinaire und anderen Dichtern, denen man sich verbunden
fiihlte — «to set a context for ourselves too.»3! Neben diesen Referenzen tragt
auch der fiir eine Literaturzeitschrift recht ungewohnliche Titel 0 To 9 zur eige-
nen Verortung im Literaturbetrieb bei. Er lehnt sich an Jasper Johns’ Nummern-
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bilder 0 Through 9 (1961) an und bietet zudem die Moglichkeit, «to avoid expressi-
on and [...] to get some cold, neutral system».3? Damit positioniert sich 0 To 9 be-
reits im Titel in Abgrenzung zu anderen Literaturzeitschriften.

Im Laufe der sechs Ausgaben gesellten sich zu den Texten immer mehr Zeich-
nungen, Skizzen, Schemata und handschriftliche Notizen, die sich in ihrem Pra-
sentationsmodus und der Druckqualitédt allerdings kaum von den literarischen
Texten unterschieden. Sie stammten vor allem aus dem Umfeld der gerade ent-
stehenden Concept Art, Language Art und Aktionskunst. Ausgelost wurde diese
Offnung zu den kiinstlerischen Bewegungen der Zeit von dem Wunsch, «to gene-
rate for ourselves a kind of wider, affinity-based artistic context».33 Hiermit do-
kumentiert die Zeitschrift einen Schliisselmoment im Zusammentreffen von Lite-
ratur und Kunst im New York der spaten 1960er Jahre, sie ist Zeugnis und Impuls-
geber der wechselseitigen Befruchtungen zugleich.

Im Gegensatz zu den Inhalten und der Entstehungsgeschichte finden die Be-
sonderheiten der Gestaltung von 0 To 9 — abgesehen von den o.g. Produktionsbe-
dingungen — nur dulerst selten in der Sekundarliteratur Erwdhnung. Sie liegen
auch nicht ganz so offen zutage wie im Fall der spirale und verdanken sich den li-
terarisch-kiinstlerischen Interventionen des Herausgebers Vito Acconci. Dieser
begann seine kiinstlerische Laufbahn als Dichter3*, wobei er schon damals die Li-
teratur in erster Linie als Performance begriff, bei der die einzelne (Buch-)Seite
zum Aktionsraum von Sprache wird:

My involvement with poetry was with movement on a page, the page as a field for action.

My aim was to find a language that went with the page rather than against it: use lan-

guage to cover a space rather than to uncover a meaning.3>
Es kann daher nur wenig verwundern, dass 0 To 9 in dem Moment ein Ende fand,
als die Performance von der Seite in reale Raume tiberfiithrt wurde, wovon die Bei-
lage zur letzten Ausgabe mit Dokumentationen, Entwiirfen und Skripten von
«street works» zeugt: «once 0 To 9 had hit the streets, it couldn’t go back to the
page.»36

Wie sehr nicht nur Acconcis frithes literarisches Werk, sondern auch seine He-
rausgeberpraxis von dem Verstdndnis der Seite als Aktionsraum bestimmt ist,
lasst sich aus seiner Absage an einen Autor ermessen, in der es heiflt: «Not the
kind of thing 0 To 9 is out for; for me, there’s too much emphasis on message he-
re, not enough on the space of the page».3” Diese (Herausgeberpolitik> steht im
Einklang mit zeitgendssischen kiinstlerischen Entwicklungen, die heute unter
dem Label der Language Art subsumiert werden: «In this context, language is in-
creasingly understood not just as a material but as a kind of «site». The page is a
visual, physical container — an 8 2 X 11 inch white rectangle analogous to the
white cube of the gallery — and also a place for action and a publication con-
text.»38 So erkldrt sich dann auch z.B. die Entscheidung der Herausgeber, die Bei-
trdge der Zeitschrift nicht — wie héufig bei Literaturzeitschriften — platzsparend
unmittelbar aneinander anzuschliefRen, sondern jeden noch so kurzen Beitrag
auf einer neuen Seite beginnen zu lassen, damit er deren Raum unbehindert von
anderen Texten bespielen kann.

Acconcis Bestreben nach Explorierung der Seite als Aktionsraum von Litera-
tur manifestiert sich in seinen eigenen Beitrdgen, in deren Konzeption er das Me-
dium Zeitschrift und seine Rolle als Herausgeber einbezog. Act 3, Scene 4 etwa ak-
zentuiert den weilen Raum der Seite als solchen, denn neben dem Autornamen

50

4.2012

kritische berichte



Annette Gilbert Verdichtungen

warmer temperatures everywhere except, however, in the northern

4 Vito Acconci: (Tg;o:.i?o you have read is the 302nd of

P a ne plece; the rest appears in the
Act 3, Scene 4, in: other 349 coples of O TO 9 number 5.)
0To 9, 51969, S. 70. 28

und Titel zu Beginn und den Seitenzahlen enthalten die sechs Seiten nur noch ei-
ne einzige Zeile mit Text und einer Parenthese (Abb. 4): «The line you have read is
the 302nd of a 350 line piece; the rest appears in the other 349 copies of 0 To 9
number 5.»3° Die Lange des Beitrags (350 Zeilen) bemisst sich also nach der Aufla-
genhohe. Dariiber hinaus wird in jedem Exemplar der Zeitschrift immer nur eine
der 350 Zeilen abgedruckt. Wer den gesamten Text (eine Folge von Wettermel-
dungen) lesen mochte, miisste sich also alle 350 Exemplare der Zeitschriften-
nummer besorgen. Wie schon bei dem individuellen Buchumschlagscover in der
vierten Ausgabe gewinnt auch hier jedes der 350 Exemplare den Status eines Uni-
kats und Originals, in dem ein jeweils anderer Auszug aus Act 3, Scene 4 abge-
druckt ist.

Auch in ON (a magazine version of a section of a long prose) in 3/1968 wird die
Seite zum Aktionsraum, in dem das Medium Zeitschrift reflektiert wird. (Abb. 5)
Der Text besteht aus 15 Seiten, die sich tber die Zeitschrift verteilen und dabei
immer wieder zwischen andere Beitrdge schieben.*® Er weist zwei Spalten auf:
Die dul3ere bildet einen FlieRtext, der den zur Verfiigung stehenden Raum aufs
Zeichen genau ausfiillt, wobei auf Trennstriche und korrekte Silbentrennungen
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¥ito Hannlbal Acoomal

O (n magasize versico of &
section of a loeg prose)

Guillause ipedliznire PONTRY
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7 have dome 1% up((Jjust as m

ATELTER BNTRANCE

&b as they, at least, half-di 14 it
4 1% up thare])wsen they seus sousted relt He followed & eorrider where it was so dark and oold he
ted a ladder to clizh lato ta R falt asm if ke were dying, and with all kis will, clenshing ki
o sagdle(thay 414 1t up here

" Chapter 10 of u A llclr.atl ooar! l-los
Dt o P 11 == Can tnued -~ By Rom Padpett Hhdatt ‘i‘; Fey Pire -ﬂl bo Pt

12 the ralor 1968 by Helt, }umnn wnd

5 Doppelseite mit Vito Acconci: ON und Guillaume Apollinaire: Poetry, in: 0 To 9, 311968, S. 4-5.

verzichtet wird. Die innere Spalte ist sparlicher gefiillt, sie setzt sich zusammen
aus den jeweils marginalen Worten des angrenzenden Textmaterials links und
rechts: Aus der dulReren Spalte, also Acconcis Text, werden die randstandigen
Buchstaben der Trennungen am Zeilenende iibernommen, aus der gegeniiberlie-
genden Seite, also einem fremden Text, jeweils das erste Wort einer jeden Zeile.
Die Textdichte dieser Spalte variiert entsprechend. Mithilfe dieser aleatorischen
Verkniipfung eigener und fremder Textelemente verwebt Acconci seinen Beitrag
unauflésbar mit den umgebenden Texten.*! Somit wird hier die Zusammengeho-
rigkeit der diversen, per definitionem disparaten Beitrdge einer Zeitschrift nicht
mehr nur rein duflerlich tiber Heftung oder Paginierung postuliert, sondern auf
der Ebene des Sprachmaterials «dm Reifschlussverfahren» hergestellt.*? Damit
kommt noch eine weitere Dimension der Seite fiir Acconci ins Spiel: «This site is
implicitly relational and dynamic: words on a page operate in relation to other
texts and statements».*3

Ahnlich geht Acconci in Moving in 5/1969 vor. Diese Intervention ist so stark
mit den anderen Beitrdgen der Zeitschrift verwoben, dass sie im Gegensatz zu
Act 3, Scene 4 und ON nicht einmal mehr als eigenstdndiges Werk im Inhaltsver-
zeichnis der Nummer auftaucht und auch andernorts i.d.R. nicht reproduziert
bzw. verzeichnet ist.** Auch hier richtet sich der Fokus auf das umgebende
Sprachmaterial, allerdings in einer sehr viel reduzierteren Form: (Abb. 6) Das
Wort «moving» schreibt sich 19mal diskret am unteren Seitenende in die Beitrdge
anderer ein, indem es sich dort mit dem allerletzten Wort des jeweiligen Beitrags
verbindet. Darunter gesetzt sind jeweils die Initialen V.H.A. So werden im hier
abgebildeten Beispiel Sol LeWitts Sentences on Conceptual Art mit der — durchaus
bedeutsamen — Phrase «moving art» abgeschlossen. Auch die letzte dergestalt
entstandene Wortgruppe auf Seite 96 «moving etc.» entbehrt nicht des Sinns,
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14, The words of one &rtist to another say induce an idea chain, may be used s idens for new works.

Af they share the same comcept, 2. The process is mechanical and should rot be taspared with. It
15. Simcs no form is intrinsically superior to ansther, the artist should ren its course.

may use any fors, from mn expression of words (writtem or spoken) to 30, There are many elesents involved in & work of art, The mcst
phyaioal reality, equally. isportant are the scst cbvious,

16. If words mre used, and they proosed from ldess sbout art, then 31. If om artist uses the sese form in A gTOUp of works, and chan-
they are art and pot literaturs, Misbers ave not sathssaties. £98 the saterial, one would assuse the artist's concept imvelved the
17, ALl idsan are art if they are comcarnsd with art and fall within saterial.

the comrentions of art. 32, Banal ldeas canniot be rescused by bsautiful exscution.

18, Cne usually understands the art of the past by applying the 33. 1t is Qifficult to tungle & good idea.

cunventions of the present, thus misunderstaniing the art of the past. 34, When an artist learss his eraft tos well he sakes slick art.
19. The cceventlons of art are altered by works of ast. 35. These ssntences coesent on art but are not art.

20, BSuccessful art changes our understanding of the comventions by
altering our perceptiona.

21, Ferception of ideas lends to new idess.

22, The nrilst cannot imagine his art, and sannot perosive it until
it is complets.

#). ma artist sey slu-perceive (underetasd it differsntly than the
artiot] o work of art but still be st off en hiw own chaim of
thousht by that misscmstral,

24, Farcsprion i subjective.

25, The artilst say not necessarily understand his ows art, His
parcaption iv nelther betterncr worse than that of sthers.

26, An artist say percelve the art of others better than his own.
27, The comoapt of a Work of art say invelve the satter of the
Plese o the process in which it is made.

28, Cnoe the ldsa of the plece Ls ewtablished in the artist's mind

und the final fors 1 decided, the Frocess 1s carried oet Blindly. bl s
There are many side effects that the artist canmot issgime. These
» H]

6  Vito Acconci: Moving, in: o0 To 9, 511969, S. 4-5.

bringt sie doch grundlegende Charakteristika des Mediums Zeitschrift auf den
Punkt, namlich Beweglichkeit und Fortsetzbarkeit. Mit diesen zufdllig entstehen-
den Kombinationen aus 19 Variablen und einer Konstante (ironischerweise dem
Wort «moving») legt Acconci also nicht zuletzt das Wesen einer jeden Zeitschrift
offen, ndmlich das Zugleich von Disparatheit und Ganzem, von Bestdndigkeit
und Verdnderung, von Kontinuitdt und Wandel, von Zufilligkeit und Konzepti-
on.*s

Acconcis literarisch-kiinstlerische Interventionen ON und Moving sind somit
Ausdruck seines Selbstverstdndnisses als Herausgeber einer Zeitschrift, in der es
nicht nur den weillen Raum der Seite auszufiillen, sondern auch einen Raum der
Vermittlung und Verkniipfung zu gestalten gilt. Die Kollaboration und Vermitt-
lung, die jeder Herausgeberschaft zugrunde liegen, werden hier zur konzeptuel-
len, kiinstlerischen Strategie, welche nicht nur die Einzelbeitrdge der Zeitschrift
miteinander verzahnt, sondern dariiber hinaus die Besonderheiten des Mediums
reflektiert und auf einer Metaebene kiinstlerisch exploriert. Die Zeitschrift ist
hier nicht mehr nur Kommunikationsmedium, sondern auch kiinstlerisches Me-
dium.

53



Anmerkungen

1 Tobias Vogt sucht diese «Sonderrolle», die
«in der Geschichte der Moderne den Zeitschrif-
ten von bildenden Kiinstlerinnen und Kiinstlern
[...] im Vergleich zu den Literaten- oder Musi-
kerzeitschriften zukommt», damit zu erklédren,
dass bei der literarischen Zeitschrift «das
kiinstlerische Medium des Textes gleich bleibt».
Es sei kein «Medienwechsel» notig, «der zusatz-
lich besondere Moglichkeiten bereithdlt.» Tobi-
as Vogt, «10%2 inch square format. Artforum als
Kiinstlerzeitschrift», im vorliegenden Band,
S.79.

2 Gleiches gilt fiir das Englische: Statt von
«writers’ magazine> spricht man wohl eher von
diterary magazine> oder diterature magazine».
3 Vgl. Annemarie Bucher, spirale. Eine Kiinst-
lerzeitschrift 1953-1964, Baden 1990 und 0 To 9.
The Complete Magazine: 1967-1969, hg. v. Vito
Acconci u. Bernadette Mayer, New York 2006
(Faksimile).

4 Clive Phillpot, «Artists as Magazinists», in:
in numbers. Serial Publications by Artists Since
1955, hg. v. Philip E. Aarons u. Andrew Roth, Zii-
rich u. New York 2010, S. 177-184, 178.

5 «Mimeo» ist die Abkiirzung fiir mit einem
Mimeographen (Matrizendrucker) hergestellte
Drucke. Steven Clay u. Rodney Phillips, A Secret
Location on the Lower East Side. Adventures in
Writing, 1960—1980, New York 1998, S. 207.

6 Vgl. Bucher 1990 (wie Anm. 3), S. 62. Dieter
Roth verlie8 die Zeitschrift aufgrund von Interes-
sensverschiebungen und Meinungsverschieden-
heiten 1953/54 wieder. Ausfiihrlich zu den inter-
nen Kontroversen vgl. ebd., S. 75 u. S. 95-96.

7 Vgl etwa die letzte Ausgabe 9/1964 mit ei-
nem signierten Multiple von Marcel Wyss.

8 Bucher 1990 (wie Anm. 3), S. 64.

9 Vgl ebd.

10 In den Nummern 3 bis 6/7 wird auf den Un-
tertitel verzichtet. Erst Nummer 8/1960 enthdlt
wieder einen Untertitel. Dieser lautet nun aller-
dings: «internationale zeitschrift fiir konkrete
kunst und gestaltung».

1 Erste Seite der grof3formatigen Beilage zu
2/1955.

12 Bucher 1990 (wie Anm. 3), S. 10.

13 Max Eichenberger, in: Die Tat, 10. Dezem-
ber 1955, zit. nach ebd., S. 157.

14 Vgl ebd., S. 10.

15 Hintere Innenseite des Covers von spirale
5/1955 [Herv. A.G.].

16 Es gab nur wenige Vorldufer (z.B. Ver sa-
crum), im literarischen Bereich konnten davon
Daniel Spoerris material (1958-59) und Max
Benses rot (1960-97) inspiriert gewesen sein.
17 Eugen Gomringer, «grenzgange — ein vor-
wort», in: Ders., zur sache der konkreten, Bd. I,
konkrete poesie, St. Gallen 1988, S. 5-6, hier S. 5.
18 Vgl. Reinhard Kriiger, «Konkrete Beschrei-
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bung von Eugen Gomringers konstellationen —
constellations — constelaciones», in: Eugen
Gomringer, konstellationen — constellations —
constelaciones [1953], Berlin 2008, o.S.

19 «Fréhliche Wissenschaft»: das Archiv Sohm,
hg. v. Thomas Kellein, Stuttgart 1986, S. 48.

20 Hintere Innenseite des Covers von spirale
5/1955.

21 Bucher 1990 (wie Anm. 3), S. 66.

22 Ebd., S. 124.

23 Eugen Gomringer, «vom vers zur konstella-
tion» [1954], in: konkrete poesie. deutschsprachi-
ge autoren. anthologie, hg. v. Eugen Gomringer,
Stuttgart 2001, S. 155-160, hier S. 158.

24 Eugen Gomringer, «weshalb wir unsere
dichtung >konkrete dichtung« nennen» [1960],
in: Ders., theorie der konkreten poesie. texte und
manifeste 1954-1997, Bd. 2, Wien 1997, S. 32—
38, hier 36.

25 Eugen Gomringer, «Gedichte in GroRfor-
mat», in: Ders., konkrete poesie 1952—1992. Aus-
stellungskatalog der Galerie im Stadttheater Ingol-
stadt, Ingolstadt 1992, o. S.

26 Ausfiihrlicher vgl. Oliver Herwig, Wortde-
sign. Eugen Gomringer und die bildende Kunst,
Miinchen 2001, S. 116.

27 Ebd.

28 Ebd., S.117.

29 Vgl. allgemein zum Kontext Steven Clay u.
Rodney Phillips, «A Little History of the Mimeo-
graph Revolution», in: Dies. 1998 (wie Anm. 5),
S. 12-54.

30 Eine farbige Abbildung aller Cover findet
sich in Aarons u. Roth 2010 (wie Anm. 4), S. 37.
31 Thurston Moore, «0 To 9 and Back Again. In-
terview with Vito Acconci», in: Vito Hannibal Ac-
conci Studio, hg. v. Vito Acconci u. Mela Dévila,
Barcelona 2004, S. 72-87, hier S. 73. Vgl. auch
Christophe Wavelet: «Interview with Vito Ac-
conci and Yvonne Rainer», in: Ebd., S. 12—46,
hier S. 18.

32 Ebd., S. 87. Zu Jasper Johns vgl. ebd., S. 74.
33 Wavelet 2004 (wie Anm. 31), S. 18.

34 Vgl. Language to cover a page: the early writ-
ings of Vito Acconci, hg. v. Craig Dworkin, Cam-
bridge/Mass. 2006.

35 Vito Acconci, 0.T., in: Avalanche, Herbst
1972, S. 4-5, hier S. 4.

36 Vito Acconci, «10 (A Late Introduction To 0
To 9)», in: Acconci u. Mayer 2006 (wie Anm. 3),
S. 7-11, hier S. 11.

37 Brief von Vito Acconci an Hugh Fox vom
4. September 1968, zit. nach Craig Dworkin,
«Introduction: Delay in Verse», in: Ders. 2006
(wie Anm. 34), S. X—XIII, XVII, hier Anm. 6.

38 Liz Kotz, Words to be looked at: language in
1960s art, Cambridge/Mass. 2007, S. 138.

39 Vito Acconci, «Act 3, Scene 4», in: 0 To 9,
5/1969, S. 6570, hier S. 70.
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40 Im Inhaltsverzeichnis der Zeitschrift ist
nur der Beginn auf Seite 4 aufgefiihrt. Dass der
Text fortgesetzt wird, wird tiber Angaben wie
«Continued on Page 11» signalisiert.

41 Diese Dimension geht vollig verloren,
wenn man den Text Acconcis nur als Folge von
unmittelbar aneinander anschlieRenden Ein-
zelseiten reproduziert, wie beispielsweise in
Acconci u. Davila 2004 (wie Anm. 31) und Dwor-
kin 2006 (wie Anm. 34) geschehen.

42 Unterstrichen wird diese Idee des Zusam-
menhalts aller Beitrdge durch das Cover, auf
dem sich die ersten Zeilen aller Beitrdge hinter-
einanderweg befinden.

43 Kotz 2007 (wie Anm. 38), S. 138.

44 Vgl. etwa Dworkin 2006 (wie Anm. 34) und
Acconci u. Davila 2004 (wie Anm. 31).

45 Dieses Zugleich manifestiert sich auch vi-
suell, da z.B. die Beitrdge zunehmend nicht
mehr neu abgetippt und somit dem Layout der
Zeitschrift angepasst und vereinheitlicht wer-
den, sondern in ihrer originalen (typo-)graphi-
schen Gestaltung ibernommen werden.
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