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ustave Courbet und Frankfurt sind

in mehrfacher Hinsicht verbun-

den: Friih stellte der Maler seine
Werke — darunter programmatische Hauptwerke
des Realismus - in der Mainmetropole aus, er rei-
ste selbst in die Stadt, erhielt Auftrage, ging im na-
he gelegenen Taunus auf die Jagd und begann hier
einige seiner grofiformatigen Jagdbilder, um sie
spdter in Paris zu beenden. Vor drei Jahrzehnten,
1978/79, zeigten die Stadtische Galerie im Stiddel-
schen Kunstinstitut und die Hamburger Kunsthal-
le die bahnbrechende Ausstellung Courbet und
Deutschland, konzipiert unter der Federfihrung
von Werner Hofmann, der auch den Mafistédbe set-
zenden und materialreichen Katalog in Verbin-
dung mit Klaus Herding herausgab. Der Name
Herdings stiftet den dritten Bezug, hat er doch bis
zu seiner Emeritierung in Frankfurt gelehrt und
zeichnete jetzt als herausragender Kenner fir
Courbet in der Schirn hauptverantwortlich.

Die Ausstellung ist unter erschwerten Be-
dingungen zustandegekommen, da sie parallel zur
grolen Courbet-Schau in Paris, New York und
Montpellier 2007/08 (vgl. Gustave Courbet 1819-
1877, hg. v. Dominique de Font-Reaulx u.a., Gale-
ries nationales du Grand Palais u.a., Ostfildern
2008) konzipiert wurde, so dass man zundchst er-
staunt ist, welch hochkaratige Gemalde fir die ge-
genwartige Prasentation wieder zur Verfiigung ge-
stellt wurden. Der Auftakt war denn auch fulmi-
nant und konfrontierte den Besucher mit den sig-
nifikanten Selbstbildnissen der 1840er Jahre, die
den Maler in einer komplexen Verschrdankung von
Zu-und Abwendung als Liebenden, im Rollenpor-
trat des Cello spielenden Musikers oder in extre-
men Affekt- oder Geisteszustinden wie Furcht,
Schrecken und Wahnsinn zeigen. Auch das ikoni-
sche Selbstbildnis als am Baum niedergesunkener
Verwundeter, bei dem die Kleidung durch einen
tiefen Schnitt iiber der Brust wie eine Wunde ge-
offnet ist und ein blaues Innenfutter zu erkennen
gibt, war zu sehen. Das Bild entstand im Zeitraum
1844-54, in dem Courbet die urspriingliche Zwei-
figurenkomposition — sie war in der Ausstellung als
Zeichnung prisent — im Zeichen einer personli-
chen Krise grundlegend veranderte. Allein dieser
beeindruckende Auftakt mit seinen sehr person-
lich motivierten Schliisselbildern lohnte den Be-
such in Frankfurt, auch wenn es sich bei der Aus-
stellung sicher nicht um die ,aufregendste dieses
Herbstes* handelte (so Hanno Rauterberg in: DIE
ZEIT, Nr. 43, 21.10.2010, 49), wie das deutsche
Feuilleton in bedenklicher Einhelligkeit behaup-
Eie,

Die offene Raumstruktur der ersten Halfte der
Ausstellung, die insgesamt von kabinettartigen,
aber weit gedffneten Raumkompartimenten be-
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