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eit 2009, dem 300. Todesjahr, und da-

mit 45 Jahre nach der ersten Monogra-

phie von Robert Enggass (1964) iiber
den in Genua geborenen und hauptsdchlich in
Rom tdtigen Barockmaler liegt eine neue gewichti-
ge monographische Darstellung mit (Fuvrekatalog
vor. In der Zwischenzeit war die Gaulli-Forschung
— abgesehen von Enggass’ eigenen Erganzungen —
vor allem durch Dieter Graf (Katalog der Zeich-
nungen in Diisseldorf 1976 u. a.), Beatrice Cane-
stro Chiovenda (Aufsatzsammlung 1998), Mauri-
zio Fagiolo dell’Arco (Ausstellungen in Ariccia
1999 und 2001) und Francesco Petrucci selbst vor-
angetrieben worden: In der umfangreichen Biblio-
graphie des vorliegenden Bandes mit etwa 1400
Titeln (bei Enggass sind es nur 217) finden sich
iiber 40 Publikationen von ihm. Die reich bebil-
derte neue ,Summe* gliedert sich wie folgt: In den
ersten funf Kapiteln (6-350) ist zundchst die Kar-
riere des Kiinstlers insgesamt dargestellt, bevor die
Werkgruppen Portréts (A), Freskozyklen (B), Al-
tarbilder (C) und Galeriebilder (D) behandelt wer-
den. In diese Gruppen ist auch der (Euvrekatalog
gegliedert (351-637), an den sich Listen der verlo-
renen (E) und zurlickgewiesenen (F) Werke an-
schliefen. Im Anhang sind — wie bei Enggass, nur
wesentlich ausfiihrlicher — Dokumente zusam-
mengestellt (672-690), gefolgt von der Bibliogra-
phie sowie Personen- und Ortsregistern. Bei letz-

teren ware eine stdrkere Differenzierung wiin-
schenswert gewesen, erscheinen doch bei Stich-
worten wie ,Bernini“, ,Ariccia“ oder ,Roma“ bis
zu 400 Verweisstellen.

Im ersten Kapitel (6-127) werden die einzel-
nen Phasen der Biographie, die Tétigkeitsbereiche
und die stilistische Entwicklung beschrieben.
Nachdem er Genua wahrscheinlich wegen der
Pestepidemie 1657 verlassen hatte, trat Gaulli in
Rom bald als Freskant hervor. Er geriet nicht in
den Einflussbereich Pietro da Cortonas und seiner
Schule, die das Feld beherrschten, wurde auch
kein ,Einzelkampfer“ wie Pierfrancesco Mola,
Giacinto Brandi oder Francesco Cozza, sondern
schloss sich Gianlorenzo Bernini an, der immer ei-
ne ,malende Hand*“ benétigte. Nach dem Tod von
Carlo Pellegrini (+1649) und Guidubaldo Abbatini
(+1656) tibernahm Guillaume Courtois/Gugliel-
mo Cortese Anfang der 1660er Jahre bei Auftragen
in Ariccia und Castel Gandolfo diese Funktion und
scheint jener ,pittore Franzese“ gewesen zu sein,
den der Biograph Lione Pascoli als Gaullis erste ro-
mische Kontaktperson nennt.

Auch der Kunsthidndler Pellegrino Peri, ein
Landsmann aus Genua, und der Blumenmaler
Mario de’ Fiori sollen Gaullis Verbindung zu Ber-
nini gefordert haben. Anfang der 1660er Jahre
wies sich der Maler erstmals mit einem Werk in
der Offentlichkeit aus, dem Altarbild in der zwei-
ten rechten (!) Seitenkapelle in S. Rocco, heute in
der Sakristei (Kat. C1), dessen Auftraggeber und
genaue Datierung nach wie vor unbekannt sind. In
wenigen Jahren itiberwand Gaulli den ,archai-
schen* Stil dieses Bildes und gestaltete seither sei-
ne Figuren und Gewiénder mit einer bewegten Le-
bendigkeit. Petrucci weist in diesem Zusammen-
hang auf den Einfluss Bologneser Kiinstler hin,
doch sollte mehr an Bernini gedacht werden, bei
dem Gaulli nach den Angaben in Nicola Pios kur-
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