angefertigten Portrdtstudien hingegen, die in
schwarzer Kreide auf blau prédpariertem Papier
ausgefithrt sind, wurden auch von den
Zeitgenossen bereits als eigenstdndige Werke, als
Jritratti alla macchia® wahrgenommen. Dass sich
die von Caravaggio entwickelte Bilddramaturgie
auch im Medium der Zeichnung umsetzen lasst, il-
lustrierte die Rotelzeichnung des Lombarden
Tanzio da Varallo, die in effektvoller Verkiirzung
und kontrastreicher chiaroscuro-Modellierung
einen gestiirzten Soldaten zeigt und als Vorstudie
fur das 1629 gemalte Altarbild in S. Gaudenzio in
Novara diente.

Durch die Zusammenschau von Zeichnungen
und Gemalden, vor allem aber durch die pointierte

Erginzung des Giustiniani-Bestandes und das
reprasentative Spektrum an Werken des Caravag-
gio-Umkreises, gelang es in Berlin, einen zeit-
genossischen Blick auf das (Euvre Caravaggios zu
erdffnen und den zahlreichen Ausstellungen der
letzten Jahre eine rezeptionshistorische Perspek-
tive hinzuzufiigen — eine veritable Hommage.

DR. DES. ANNETTE HOJER

Bayerische Staatsgemaldesammlungen,
Barer Str. 29, 80799 Miinchen,
Annette.Hojer@pinakothek.de

Alleinstellungsmerkmale des wahrhaft grofien

Kunstlers

Konrad Witz. Die einzigartige
Ausstellung. Kunstmuseum Basel,
6. Marz-3. Juli 2011.

Kat. mit Beitrdgen von Bodo Brink-
mann, Katharina Georgi, Stephan
Kemperdick. Ostfildern, Hatje
Cantz Verlag 2011.391 S., zahlr. IIL
ISBN 978-3-7757-2760-0

as im Bereich der Alten Mei-
keineswegs  selbstver-

standlich ist, hat das Kunstmu-
seum Basel nun erneut geschafft: Nach der grofien
Holbein-Ausstellung von 2006 zeigt es jetzt, ausge-
hend von dem eindrucksvollen eigenen Bestand,
praktisch alle transportfahigen Arbeiten des Kon-
rad Witz (nachweisbar von 1434-44). Damit steht
wiederum ein stark mit Basel verbundener Kiinst-

ster

ler im Mittelpunkt einer grof angelegten Schau.
Das Kunstmuseum ergénzt so die seit einiger Zeit
in der Neuhdngung der stdndigen Ausstellung zu
beobachtende Neubewertung der eigenen Bestén-
de, die die Spezifika der Basler Sammlung ausge-
sprochen gewinnbringend hervorhebt. Diese lie-
gen gerade in der Kunstdes 15. und 16. Jh.s, dieim
weiteren geographischen Einzugsbereich Basels
entstanden ist oder gesammelt wurde. Mit dieser
Neuorientierung werden zum einen ungewohnli-
che Werke neu ,entdeckt’, zum anderen manife-
stiert sich hier ein kunsthistorisches Interesse, das
sich an Fragen nach Stil, kiinstlerischer Hand-
schrift und Tradierung abarbeitet — stets einer
nicht unproblematischen normativen Entwick-
lungsgeschichte von Kunst folgend.

Konrad Witz verdankt seine Entdeckung in
den Quellen dem Basler Kunsthistoriker Daniel
Burckhardt, der 1901 als erster die Verbindung
zwischen der Signatur des beriihmten Genfer Pe-
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trusaltars (hoc opus pinxit magister conradus sa-
pientis de basilea M CCCC XLIIII) und Doku-
menten in Basler Archiven zu dem aus Rottweil
eingewanderten, 1434 in der Stadt am Rheinknie
zlinftig gewordenen Maler herstellte. Die These,
dass ,conradus sapientis* mit Konrad Witz iden-
tisch sei, ist von der Forschung mehrheitlich tiber-
nommen worden und liegt auch der jetzigen Aus-
stellung zugrunde. Sie beruht auf der mdglichen
Ubersetzung von Witz mit ,sapientis“ wie auf der
archivalischen und stilkritischen Rekonstruktion
seines Werkkomplexes.

Der Ausstellung kommt das Verdienst zu, aus-
gehend von dieser Gemengelage, Chronologie und
Zuschreibung der Werke des Konrad Witz noch-
mals auf den Priifstand zu stellen. Dazu wird vor
allem der direkte Vergleich der Originale ermog-
licht, die zum grofien Teil in der langen Vorlauf-
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Abb. 1 Konrad Witz, Abisai
vor David, Innenseite des
Heilsspiegelaltars, um
1435. Basel, Kunstmuseum
(Kat.nr. 11)

phase grundlegend re-
stauriert wurden. Da
das (Euvre des Kiinst-
lers nicht sehr umfang-
reich ist, haben die Ku-
ratoren  entschieden,
dem Publikum auch
Wandmalereien als fo-
tografische Reproduk-
tionen in Originalgréfie
zu zeigen; der Genfer
Altar konnte nicht trans-
portiert werden, ist
aber im Mafistab 1:1 als
Foto in der Ausstellung
prasent.

BASEL UND DAS KONZIL

Doch nicht nur das (Euvre Witz' wird gezeigt, viel-
mehr wird das Tableau einer Zeit vorgefiihrt, in
der Basel — nach Enea Silvio Piccolomini - das
Zentrum der Christenheit war (oder ihm zumin-
dest nahe - vgl. Kat., 23): Von 1431-49 brachte das
Konzil hohe kirchliche und weltliche Wiirdentra-
gerin die Stadt und in ihrem Gefolge auch ,Dienst-
leister* aller Art. Welche kiinstlerischen Entwick-
lungen mit dem Konzil in Zusammenhang stehen,
ist keineswegs gesichert; es ist jedoch davon auszu-
gehen, dass die Konzilsteilnehmer durchaus einen
JKunstmarkt* geschaffen haben, wie der Auftakt
der Hiangung mit den leider sehr stark iiberarbei-
teten Fragmenten des Totentanzes, die dem Um-
kreis von Konrad Witz zugeschrieben werden, be-
legt. Den chronologischen Durchgang durch des-
sen (Euvre lassen die Kuratoren mit dem Heils-















