TAGUNG

Kunstgeheimnisse der Rubenszeit

Artificii Occulti. Knowledge and
Discernment in the Artistic and
Scientific Cultures of the Nether-
lands and the Spanish Habsburg
World (16"-17" Centuries).
Universitiat Bern, 12.-14. Mai 2011

m Rahmen des an der Universitdt Bern

angesiedelten Forschungsprojekts zur

Kunst-, Realien- und Biichersammlung
des Antwerpener Handelskaufmanns und Ban-
kiers Emmanuel Ximenes (1564-1632) hatten die
Projektleiterin Christine Géttler (Bern) und der
Wissenshistoriker Sven Dupré (Berlin) eine inter-
nationale Tagung zu Fragen der frithneuzeitlichen
Wissenskultur organisiert. Im Zentrum standen
das niederlandische und spanische Umfeld von
Kinstlern, Handwerkern, Wissenschaftlern sowie
deren Auftraggeber und Publikum. Ximenes war
in Antwerpen Nachbar von Peter Paul Rubens,
sammelte auch dessen Bilder, so dass Rubens, sei-
ne weitgespannte Bildikonographie und ihre Tra-
ditionen einen steten Referenzpunkt der Tagung
bildeten. In Ximenes’ Antwerpener Palast hing,
wie Gottler einleitete, Rubens’ Geburt der Venus
(um 1615, zerstort): Auf Ximenes' Handelsfahrten
und Rickfithrungen exotischer Gliter bezogen,
deutet sie Weg und Ziel seiner Sammelleiden-
schaft an. Ein weiteres Bild Rubens’, sein Schlafen-
der Silen (1612/13, Abb. 1), veranschaulicht mit
den darauf versammelten Luxusgiitern wie Gold-
schalen und den im Antwerpen der Zeit produ-
zierten Facon de Venise-Trinkgldsern, mit denen
Ximenes handelte, den damaligen kulturellen
Kontext. Die 19 Vortrage befassten sich mit Kunst-
technologien, experimenteller Wissensgenerie-
rung und publizistischer wie kiinstlerischer Wis-

sensvermittlung sowie deren Zirkulation inner-
halb der Okonomie privater Sammlungen und
Herrscherhéduser. Der Tagungstitel bezog sich auf
den geplanten Kauf von Caravaggios Marientod fir
den Hof der Gonzaga in Mantua: der Mantuaner
Agentin Rom, Giovanni Magno, schrieb 1607 in ei-
nem Brief, er verstehe Caravaggios ,certi artificii
occulti* nicht, die die Experten lobten — gemeint
war Rubens, der Vincenzo Gonzaga den Kauf
empfahl.

BIBLIOTHEK UND LABOR
Mehrere Vortrage diskutierten die mit damaligen
Sammlungen verbundenen Aspekte der Wissens-
vermittlung und -produktion. Pamela H. Smith
(New York) verfolgte unter der Frage ,Why write a
book?* die Bewegung von experimenteller, mtind-
lich vermittelter Erfahrung zum geschriebenen
Wort der Theorie (vgl. Smith, Why write a book?
From lived experience to the written word in early
modern Europe, in: Bulletin of the Germanic Histor -
ical Institute 47, Fall 2010). Alexander Marr (Los
Angeles) zeigte an Willem II. van Haechts Kunst-
kammer des Cornelis van der Geest (1628, Abb. 2),
wie tiber das dort tiber dem Ausgang angebrachte
Motto ,,Vive 'esprit* die Malerei als sinnliche Vor-
aussetzung des Geistigen prasentiert wird. Beziig-
lich der bei van Haecht zu sehenden Liebhaber
und Kunstkenner legte Paul Taylor (London) die
unter ithnen, aber auch von jenen der Kiinstler di-
vergierenden Standpunkte dar. Das Gemisch, das
sich so an Personen, aber vor allem auch an Arte-
fakten und Naturgegenstinden in damaligen
Sammlungen fand, thematisierte Tine Meganck
(Briissel) mit einer tiberraschenden Deutung von
Pieter Bruegels d. A. Sturz der gefallenen Engel
(1562) als Allegorie von Kunst- und Wunderkam-
mern.

Das in solchen Sammlungen gehortete Arsenal
an kiinstlerischen und technischen Féhigkeiten
prasentierte Christine Géttler anhand von Ru-
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Abb. 1 Peter Paul Rubens, Schlafender Silen (Ausschnitt), 1612/13. Wien, Gemaildegalerie der Akademie der bildenden

Kiinste

bens’ eigener, nach ,alten* Meistern gemalten Ge-
méldesammlung. Besonders deutlich wird im Rah-
men dieser priscae tabulae, wie sich Rubens einer-
seits eine eigene Genealogie innerhalb der nieder-
landischen Malerei konstruierte und andererseits
diese auch in den Dienst seiner Brotherren gestellt
gesehen haben muss. So schliefit Rubens’ Doppel-
bildnis von Ansegisus und Bega (1612/15) nicht nur
an den Kupferstich dieser Brabanter Patrone in
der Ducum Brabantiae Chronica von 1600 an (Abb.
3), sondern fithrt auch iiber das darin kopierte Vor-
bild, Jan van Eycks Arnolfini-Paar (1434), zum
»Ursprung* der niederldndischen Kunst. Eine Ab-
wandlung solcher Kunstgenealogien bot die von
Oskar Batschmann (Bern) vorgetragene, von Gior-
glo Vasaris Vite bis zur Historienmalerei des 19.
Jh.s transportierte Legende der ,kiinstlerischen
Spionage* durch Giovanni Bellini im Atelier des
Antonello da Messina, der van Eycks Erfindung
der Olmalerei nach Italien gebracht haben soll
(vgl. Batschmann, Giovanni Bellini, London und
Miinchen 2008). Technische Erfindungen, derer
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sich die Malerei zunehmend bediente, kamen mit
den Astrolabien zur Sprache, deren Zirkulation
von Leuven nach Antwerpen und Madrid Konraad
Van Cleempoel (Hasselt) diskutierte (vgl. Van
Cleempoel, Philip II's Escorial and its collection of
scientific instruments, in: Giorgio Strano u. a.
[Hgg.], European collections of scientific instru-
ments, 1550-1750, Leiden 2009).

ALCHIMIE DES PARAGONE

Wie Sven Dupré und Dedo von Kerssenbrock-
Krosigk (Diisseldorf) zur Alchimie des Glases aus-
fuhrten, gewann mit der Herstellung von farbigem
Glas ein weiteres Handwerk fiir die bildenden
Kiinste der Rubenszeit an Bedeutung. Da in der
niederldndischen Republik des 17. Jh.s Glasge-
genstdnde den Status von Luxusgiitern hatten, war
die beiihrer Herstellung angewandte Alchimie ein
Gut, von dem auch andere Kiinste zu profitieren
suchten. Uber die Kostbarkeit des Glases, die mit
ihrem transparenten Material, den vielfaltigen
Formen und Farben zusammenhing, boten sich












