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MITTELALTERLICHE FRESKEN AUS JUGOSLAVIEN

Ausstellung im Bayer. Nationalmuseum Juli—September 1954

(Mit 3 Abbildungen)

Die Freilegung der Fresken in Jugoslavien hat erst im 2. Jahrzehnt dieses Jahr-
hunderts eingesetzt, ist hauptsichlich nach dem ersten Weltkrieg gefordert worden und
noch nicht abgeschlossen, es sind weitere Entdeckungen zu erwarten. Was aber bisher
zu Tage getreten ist, iibertrifft an Umfang und Bedeutung alle Erwartungen. Es han-
delt sich um die urspriinglich vollstindige Ausmalung zahlreicher klosterlicher Kirchen,
die wir der Freigebigkeit serbischer Firsten verdanken.

Die Fresken, die vorziiglich erhalten sind — nicht zuletzt dank der behutsamen, bei
der Aufdeckung befolgten Methoden —, gehdren in den Kreis der byzantinischen
Kunst. Die Ikonographie ist eindeutig byzantinisch, und auch die Formeln fiir die
Darstellung von Gesicht, Gewand, Haus, Landschaft usw. basieren auf der Kunst von
Byzanz. Vielfach aber, am meisten zur Zeit der Hochblite, lodkern sich der starre
Schematismus und die Strenge des byzantinischen Formenkanons, frisches Blut stromt
ein, die Gestalten erfiillen sich mit neuem Leben, die Darstellungen gewinnen ein star-
kes, eigenes Geprige.

Die erhaltenen Monumente setzen um- die Mitte des 11. Jahrhunderts ein und reichen
bis ins 15. Jahrhundert. Der kiinstlerische Schwerpunke liegt in der Frithzeit, d. h. im
11. bis 13. Jahrhundert. Die Fresken der S. Sophia in Ochrid (um 1058) bilden einen
groflartigen Auftakt. Die ausgestellte Reihe von Engeln, die tief geneigt in einer
Art Knielaufschema mit verhiillt vorgestreckten Hinden einer géttlichen Person zu-
geordnet werden, kennen wir aus zahlreichen Beispielen byzantinischer Kunst und
ithrer Ausstrahlungen, man denke etwa an die Homelien des Jacobus Monachus. In
der Grofartigkeit der Formgebung, dem Schwung der Zeichnung und Bewegung wird
die Engelreihe von Ochrid aber wohl kaum von einer der erhaltenen Darstellungen
dieses Themas erreicht. (Abb. 3)

Gleiche Monumentalitit eignet dem grofen Georg in Ras. Die Art, wie die Figur,
die schon dem 12. Jahrhundert angehort, durch den flatternden Mantel und das galop-
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pierende Pferd dem Halbrund angepafit ist, das sie fiillen muf}, zeugt voa hochster
Meisterschaft.

Ungefihr gleichzeitig sind die Fresken von Nerezi bei Skoplje, 1164 datiert, Stif-
tung eines Mitgliedes der Familie der Kommenen. Es ist ein grofierer Zyklus, von dem
Einzug in Jerusalem, Kreuzabnahme, Beweinung und Mariengeburt gezeigt werden.
Die vier Bilder sind ausgezeichnet durch die Zusammenfassung der Figuren in groflen
Formen; man beachte bei dem wohl eindrucksvollsten Bild der Beweinung (Abb. 1)
den groflen Zug des Christuskorpers, die kithne Haltung der Maria, die mit weit ge-
spreizten Knien und eng zusammengenommenen Fiiflen den Schofl breitet, damit der
Korper Christi darauf Platz finde, man beachte den einheitlichen Schwung in der
Gestalt des Johannes. Damit verbindet sich eine auflerordentliche Fahigkeit der Aus-
drucksgestaltung, zugleich aber auch ein plastischer Sinn. Mehr als das: Wir finden
vielfach eine Nihe zur Natur, die sich nur erklirt durch eine unmittelbare Beziehung
zu antiker Kunst. Daf8 diese vorliegt, bezeugen auch Einzelheiten wie die Gestalt der
Nachbarin, die Anna in ihrer Wochenstube besucht, oder wie die Schattierung der
weiflen Gewinder in verschiedenen Farben, so daf} sie ins Hellblau, ins helle Ocker,
ins Lila usw. changieren.

Diese Eigenschaften: Grofle der Form, Kraft des Ausdrucks, Plastik der Korper und
auffillige Nihe zur Natur steigern sich um die Mitte des 13. Jahrhunderts zu einem
Hohepunkt in den beiden Zyklen von MileSeva und zu Sopolani, Griindungen der
Konige von Serbien, beide sicher nicht mehr — wie Ochrid und Nerezi — das Werk
byzantinischer, sondern einheimischer Kiinstler. Dabei ist der antike Einfluf auch
hier mit Entschiedenheit zu spliren — man vergleiche den Engel der Abb.2 —, und
das Byzantinische ist besonders in den Gewandmotiven und der Bewegung ungemein
frei behandelt. Beide Zyklen sind schnell, mit bewundernswerter Sicherheit hinge-
strichen. MileSeva (gegen 1235) imponiert durch Einfachheit und eine gewisse Strenge
der groflen Figuren und Kompositionen, Sopolani (gegen 1265) ist stirker bewegt,
temperamentvoller, bietet mit seinem riesigen Fresko des Marientodes wohl das ein-
drucksvollste Stiick der Ausstellung. Andererseits sind in MileSeva die Portrits des
Konigs Vladislav von Serbien und des Erzbischofs Sava I., Schopfers der unabhin-
gigen serbischen Kirche, besonders zu beachten — hier macht sich der Kiinstler nicht
nur von der {iblichen byzantinischen Typik frei sondern auch von dem farbigen
Kanon byzantinischer Gesichtsbildung, der aber bezeichnenderweise in den religitsen
Darstellungen beibehalten wird.

Demgegeniiber lassen die Fresken des 14. Jahrhunderts die Nihe zu Antike und
Natur ebenso vermissen wie die Freiheit und Frische gegeniiber dem hieratischen Stil
von Byzanz. Sie nihern sich diesem wieder, nehmen ihn in einer auch in den grie-
chischen Werken vorhandenen, iibermiflig bewegten, manierierten Form wieder auf.
die das Kleinteilige sucht. Der Unterschied lafit sich in der Ausstellung besonders gut
studieren durch einen Vergleich der Mariengeburt von Nerezi und Peé. Das letzt-
genannte, dem 14. Jahrhundert angehérige Werk besitzt keine Komposition mehr im
Sinne einer klaren Ordnung, sondern die Fliche ist iiberhiuft mit einem Gewirr von
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Formen. Es herrscht ein heftiges Hin und Her der Linien, eine starke Dynamik, die
aber nur ein unruhiges Gegeneinander kleinerer Ziige ergibt. Das zeigt sich ebensosehr
bei der einzelnen Figur, die nie mehr in einheitlichem Schwung zusammengefafit wird,
wie in den Architekturen, die einen iibermifligen, die Struktur verunklirenden Wechsel
der Richtungen bieten. Eine ausgesprochene Vorliebe fiir scharfe, zackige, gebrochene
Formen tritt mafigebend in Erscheinung. Das Gefiihl fiir den Raum fehlt vollig. Auch
im 14. Jahrhundert aber bieten diese Fresken viel Interessantes: ikonographische
Neuerungen, eine Vorliebe fiir Einfiigung genrehafter Ziige, hervorragende Leistungen
wie den Kopf des Johannes von Gracanica (gegen 1320), Zyklen von erstaunlichem
Umfang, die 1350 vollendeten Fresken von Defani z. B. umfassen iiber tausend Einzel-
figuren, zu deren Herstellung der Griinder Konig Stephan III. und Kaiser DuSan
Kiinstler aus anderen Lindern kommen lieflen.

Die Anordnung der Kopien dieser Fresken in vier groflen Silen des Obergeschosses
im Bayer. Nationalmuseum bringt die hier angedeutete Entwicklung klar zur Geltung.
Zugleich aber liflt die geschmackvolle und geriumige Hingung die kiinstlerische Quali-
tit der einzelnen Stiicke wie den Charakter als Wandmalerei gut in Erscheinung
treten. Der lebhafte Besuch zeigt denn auch, dafl es sich nicht nur um eine Ausstellung
von historischem Belang handelt, die ein im Westen fast unbekanntes Material dar-
bietet, sondern um eine solche grofler Kunst.

Schlieflich sei- darauf hingewiesen, dafl diese Fresken auch fiir die Geschichte der
deutschen Kunst von Bedeutung sind. Sie erweisen aufs neue die Herkunft der ottoni-
schen Reichenauer Malereien aus dem Osten: die eine der beiden Marien in Sopocani,
denen Christus erscheint, entspricht z. B. der Mutter des Jiinglings von Nain in Oberzell;
der Meersturm von Gradanica zeigt das Motiv des Segelreffens, das wir in der
Reichenau finden; Nerezi aber beweist eindeutig die Herkunft der ottonischen Gebir-
denfigur aus Byzanz. Albert Boedkler

FRANZOSISCHE UND ITALIENISCHE BUCHMALEREI IN NEW YORK,
PARIS UND ROM
(Mit 1 Abbildung)

In den Jahren nach dem letzten Weltkriege haben sich die Handschriften-Ausstel-
lungen merkbar vermehrt, um neuerdings in zwei oder richtiger drei ganz bedeutenden
Veranstaltungen zu kulminieren. Von November 1953 bis Juni 1954 zeigte Palazzo
di Venezia in Rom eine auflerordentlich groflartige Mostra Storica Nazionale della
Miniatura, die gleichzeitig auf der anderen Seite des Atlantischen Meeres durch eine
Ausstellung von Italian Manuscripts in the Morgan Library auf das gliicklichste er-
ginzt wurde. Und am 28. Mai eroffnete die Pariser Nationalbibliothek die erste
Hilfte einer der italienischen Mostra entsprechenden Generalmusterung der franzo-
sischen Buchmalerei vor 1200, Les Manuscrits @ Peinture en France du VIIe aw XIle
Siécle, die bis Ende September dauern soll. Hauptverantwortlich fiir die drei Ergeb-
nisse waren in Rom Mario Salmi, in New York Meta Harrsen und in Paris
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