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Ausstellungen

DER JUNGE PICASSO. FRUHWERK UND BLAUE PERIODE
Kunstmuseum Bern, 8. Dezember 1984 bis 3. Marz 1985.

Die Rand- und Grenzbezirke von Picassos Kunst stehen zur Debatte. Malerei und
Druckgraphik aus seinen letzten zwanzig Lebensjahren wurden 1981 im Kunst-
museum Basel gezeigt, der bislang jiingste Versuch, das Spatwerk und die ihm inne-
wohnende Eigengesetzlichkeit kunsthistorisch zu erfassen und zu gliedern. Die
Aktualitit des spaten Picasso lag auf der Hand, sichtbar nicht zuletzt durch die ihm
zugewiesene Vaterrolle in der vorausgegangenen Ausstellung der Royal Academy
in London A new spirit in painting aus demselben Jahr.

Auf der entgegengesetzten Seite dieser fast ein Jahrhundert ausfiillenden Biogra-
phie folgte jetzt eine Ausstellung des Kunstmuseums Bern mit dem Titel Der junge
Picasso, die mit mehr als zweihundert Exponaten die Zeit von 1890—1904 unter
Einschluf3 der Blauen Periode umfafite.

Das Echo kommt nicht von ungefahr. Der Entfesselung der spaten Arbeiten, die
in Basel zu verfolgen war, antwortete jetzt in Bern die flackernde Szenerie des An-
fangs, aus der sich erst mit der Blauen Periode ein normativer Stil entwickelte.
Ende und Anfang von Picassos Kunst zu betrachten, ist mehr als ein nur &dstheti-
sches Vergniigen, das zufillig in zeitliche und rdumliche Nachbarschaft geriickt
war. Picassos historischer Beitrag zur Kunst des 20. Jahrhunderts, seine kiinstleri-
sche Entwicklung seit dem Kubismus ist inzwischen so weitgehend aufgeklart, dar-
gestellt und von mehreren Generationen ,,aufgearbeitet’’ worden, daf3 selbst so
groBartige Zentenarausstellungen wie die des Museum of Modern Art unter dem
Gewicht der Bestidtigungen kaum neue Einsichten zutage fordern. Die kritischen
Bereiche liegen dagegen noch immer in der anhaltenden Rezeption des Spatwerks
und der Periode ,,Picasso vor Picasso’’, die dem Jahrhundertkiinstler vorausgeht.
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,,Als ich im Alter dieser Kinder war, konnte ich zeichnen wie Raffael; aber ich
brauchte ein Leben lang, um so zeichnen zu lernen wie sie,”” bekennt der 90jahrige
Kiinstler gegentiber Herbert Read. Damit lenkte er selbst die Aufmerksamkeit auf
ein Phanomen, das einer Art umgekehrter Perspektive entspricht. Was weit zuriick-
liegt, erscheint im Glanze frither Vollendung. Die Gegenwart erweist sich als steini-
ger Acker, dem man durch andauernde und beharrliche Bearbeitung die wilde
Frucht naiver, urspriinglicher Bildhaftigkeit entreilen kann. Der Hinweis auf den
klassischen Urspung und das chaotische, jedenfalls unklassische Ende des gewalti-
gen Oeuvres ist weit mehr als eine personliche, womoglich kokette Definition. Er
resiimiert einerseits eine Entwicklung, antizipiert jedoch die Fragestellungen, die in
Bern nachdriicklich aufgeworfen wurden.

In einer beispielhaften und bewuf3t begrenzten Ausstellung wurde versucht, die
Kompliziertheit und Vielschichtigkeit des Frithwerks sichtbar zu machen. Bezeich-
nend fiir die Ausgangslage ist dabei, daf3 mehr als ein Drittel — allein tiber 80 Leih-
gaben — aus dem Museu Picasso in Barcelona und weitere 30 Werke aus dem noch
nicht eréffneten Musée Picasso in Paris stammten. Eine wichtige Gruppe von Ar-
beiten kam aus dem Besitz der Nachfahren Picassos. Mit einzelnen Beispielen wa-
ren auch die Sammlungen in Moskau und Leningrad vertreten.

In der stark gefilterten Auswahl erwies sich als Vorteil, dafl die dominierenden
Provenienzen deutlich zuriickgedridngt und einer durchgehenden Strukturierung
unterworfen wurden. Aus der Menge des nur an wenigen Pldtzen so iiberreich auf-
bewahrten Materials — allein aus Picassos Schenkung 1970 an die Stadt Barcelona
stammen iiber 2200 Zeichnungen, Pastelle, Skizzen, Aquarelle und Olgemilde auf
Leinwand, Papier und Holz, in Heften und in Alben — wurde eine entschiedene
Auswahl getroffen. Ihre Prinzipientreue geriet mitunter in spiirbare Konflikte mit
dem ausufernden Stoff. Andererseits erwies sich die bewuBte Ziigelung und schritt-
weise Abfolge als vorteilhaft fiir die kleinteilige Raumfolge im Neubau des Berner
Kunstmuseums. Es dominierte nicht der Revuecharakter mancher Grofveranstal-
tungen, sondern die knappe und eher diskrete Kabinettstrategie.

Bei der Hangung war dafiir gesorgt, da3 optische Verweise Verbindungen her-
stellten. Hauptwerke waren auf groflere Distanzen wirkungsvoll plaziert. Durch be-
stimmte Gruppierungen ergab sich eine mitunter spannungsvolle Dramaturgie, die
jedoch selten den Kammerton der Inszenierung durchbrach. Das lag jedoch nicht
nur an der Ortlichkeit und dem intellektuellen Vorgehen der Veranstalter, sondern
offensichtlich auch am tberlieferten Material.

Immer wieder ist es die Zeichnung, die sich als das gemifie Medium bewahrt. Die
Neuorientierungen finden hier zuerst ihren tastenden oder aggressiven Ausdruck.
In allen Phasen seines Schaffens konnte Picasso auf den Stift als das verléBlichste
Mittel zuriickgreifen. Sein spéter Hinweis auf Raffael bezieht sich deshalb in klarer
Einsicht auf die Zeichnung und nicht etwa auf die Malerei. Das gebrauchlichste
Werkzeug ist fiir den 15jahrigen wie fiir den 90jéhrigen der Bleistift. Diese Kon-
stante erwies sich auch in Bern als kiinstlerischer Modul in der Vielfalt und Wider-
spriichlichkeit der Impulse.
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Ganze fiinfzehn Jahre — vom 9. bis zum 24. Lebensjahr Picassos — umfalte die
Berner Ausstellung. Die von Christoph von Tavel und Jiirgen Glaesemer gesetzte
Zasur am Ubergang von der Blauen zur Rosa Periode fillt zusammen mit Picassos
endgiiltigem Wegzug aus Barcelona nach Paris. Aus dieser Vorentscheidung sprach
die immer wieder sichtbare Okonomie des Vorgehens, dem sich die Berner Veran-
stalter mit Absicht verschrieben haben.

In einem groflen Rundgang war das Material der Ausstellung unaufdringlich
chronologisch geordnet. Nach biographischen und inhaltlichen Zusammenhangen
gliederten sich groflere oder kleinere Werkgruppen. Selbst wenn einige gemalte
Hauptwerke — darunter das berithmte Bild Wissenschaft und Barmherzigkeit aus
Barcelona — fehlten, ergab sich doch durch die Hangung ein anregendes Geflecht
vielfaltiger und oft unerwarteter Bezlige als Spiegel der Jugendjahre in Barcelona.
Auch in nebensdchlichen Skizzen und oft gerade dort ist das Klima dieser Stadt um
die Jahrhundertwende spiirbar. Der ,,Wartesaal’’ der spanischen kiinstlerischen
Avantgarde oszillierte in unzihligen Brechungen; Aufbruchstimmung und Resigna-
tion liegen dicht nebeneinander, Euphorie und Melancholie iiben eine anziehende
und abstoflende Wirkung aus. Ihr Einfluf3 auf Picasso 148t sich nicht iibersehen.
Seine Reaktionsfdhigkeit wird hier erstmals auf eine Probe gestellt, der er sich arti-
stisch gewachsen zeigt.

Die Voraussetzungen zu dieser Adaptionsfahigkeit werden frith gelegt, und dies
macht die Ausstellung beispielhaft sichtbar. Der trockene, akademische Realismus
des Vaters begiinstigt die ersten Aufschwiinge. Seine Toleranz, Zuriickhaltung und
Opferbereitschaft verhelfen dem jungen Pablo zu einer Unbefangenheit, die sich
auf der Basis einer soliden Ausbildung ganz nach aufien wenden kann. Picassos bis
ins Klischee trivialisierte Passion fiir die Taube geht zweifellos auch zuriick auf die
biedere Hausmannskost, die im Atelier des Vaters, als eines Spezialisten fiir das
Genre ,,Taubenschlag’’, zu haben war (Kat. Nr. 7 und 208).

Beim Betrachten dieser Anfinge dridngen sich drei Besonderheiten auf: Der
,,akademische’’, ganz und gar unrevolutionire Ausgangspunkt; sodann die Féhig-
keit, die verschiedensten zeitgenossischen und auch wieder anachronistischen Vor-
bilder zu assimilieren; schlieBlich das Tempo und die schonungslose Intensitdt, in
der sich diese sprunghafte, zeitkonforme und zugleich radikale Okkupation von
Mitteln, Ausdruck und Inhalten vollzieht.

Es kann kaum einem Zweifel unterliegen, daf der junge Picasso schon seine Zeit-
genossen begeisterte und zugleich entmutigte: Die leichte Handhabung der gewahl-
ten Technik, der schnelle Zugriff auf das gewéhlte Sujet, das er mit Neugier und
Routine, die ihm Auge und Hand verleihen, zum Objekt seiner kiinstlerischen Pas-
sion erhebt. Er produzierte anhaltend und stetig ein Selbstbewultsein, das ihn rasch
in den Mittelpunkt seiner Kollegen und Freunde brachte, wie es ihn ebenso schon
frith von ihnen isolierte.

Picasso beginnt als ein ,,Konner”’, und daf} es sich um einen jungen Konner han-
delt, begriindet zugleich die Faszination, die von ihm ausgeht, und die Anerken-
nung, die er findet. Die Ausstellung belegt aufs beste, wie milieugebunden der von
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