Der unerwartete und iiberwiltigende Ausstellungserfolg im Berner Kunstmu-
seum hat ein Janusgesicht: bewundert wird das jugendliche, akademische Genie
ebenso wie das Zwielicht des fin de siecle, in dem es auftaucht. Das Surrogat der
,,heilen Welt”’ entschddigt noch einmal, einschlielich der Blauen Periode, fiir die
Attacken des unbequemen Kiinstlers. Denen war das Publikum in Bern zu seiner
Zufriedenheit (noch) nicht ausgesetzt. Aber wer sich allein auf die zahlreichen
Selbstbildnisse konzentrierte, dem teilte sich die Unruhe Picassos mit, der sich auf
den Kampf mit seinem Jahrhundert vorbereitete.

Klaus Gallwitz

IL PORDENONE. Passariano, Villa Manin e Pordenone, Convento di S. Fran-
cesco, 21 luglio—11 novembre 1984. — PARIS BORDON. Treviso, Palazzo dei
Trecento, 16 settembre—9 dicembre 1984.

(mit sieben Abbildungen)

Per una fortuita coincidenza ¢ stato possibile vedere contemporaneamente, lo
scorso autunno, la Mostra di Giovanni Antonio de’Sacchis, detto il Pordenone,
(Pordenone 1482? — Ferrara 1539) divisa tra villa Manin di Passariano (i dipinti)
e il convento di S. Francesco a Pordenone (i disegni), e la Rassegna di Paris Bordon
(Treviso 1500 — Venezia 1571) tenutasi nel palazzo dei Trecento a Treviso. La
prima ¢ nata ad opera del Comune di Pordenone per commemorare il quinto
centenario della nascita del grande Friulano, mentre la seconda ¢ sorta per
iniziativa della Citta di Treviso affinché onorare uno dei maggiori pittori della
Marca, secondo una tradizione iniziata con Cima da Conegliano.

Il raffronto ¢ stato stimolante, non solo perché ha permesso di confermare i
limiti entro i quali il Pordenone ha influito sul Bordon, ma in quanto ha offerto
Poccasione per un sempre maggiore approfondimento sulla personalita di due
artisti che, sebbene in termini diversi e con un peso storico differente, hanno
partecipato allo stesso movimento manierista in seno alla pittura veneziana del
Cinquecento, andando cosi ad allargare il discorso iniziato dalla fondamentale
Mostra di Palazzo Ducale, Da Tiziano a El Greco. Per la storia del Manierismo a
Venezia del 1981.

La rassegna di villa Manin ha ancora una volta chiarito, quanto gia era stato
intuito dal Vasari, che la natura del Pordenone ¢ eminentemente quella di un
frescante, piu che di un pittore da cavalletto: la dinamica e I’intensa plasticita delle
sue grandiose immagini inscenate in teatrali scorci, hanno bisogno di vasti spazi per
articolarsi e di lontane prospettive per decantarsi. Ed € per questo motivo che la
parte piu rilevante della Mostra, € apparsa la sezione dedicata ai dipinti di grandi
dimensioni, dove, al tempo stesso, meglio si scorgono le novita portate dal mondo
romano ed emiliano, messe in luce da Rodolfo Pallucchini nel saggio introduttivo
all’importante catalogo (I/ Pordenone, a cura di Caterina Furlan, Electa, Milano
1984). Se erano gravemente assenti da Passariano le portelle dell’armadio degli
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argenti di S. Rocco a Venezia con S. Martino e S. Rocco, una delle espressioni piu
alte di tale genere di pittura e basilare per capire il ruolo di innovatore avuto dal
Pordenone sulla successiva generazione dei maestri veneziani, sono state, invece,
esposte le portelle dell’organo del Duomo di Spilimbergo del 1524 che ne
costituiscono le premesse. La tecnica a tempera usata dall’artista nelle quattro tele,
la piu vicina a quella dell’affresco, si confa particolarmente all’irruento stile del
Friulano, anche se la piu soggetta ai danni del tempo. Sono qui ripresi i ricordi delle
opere romane di Raffaello e di Michelangelo, gia esperimentati nei cicli a fresco
della cappella Malchiostro di Treviso € del Duomo di Cremona, su cui va ora ad
innestarsi il fecondo contatto col Correggio. Nella Assunzione della Vergine, «il
sott’in su pordenoniano, che imposta la scena, comporta una conseguenza
dinamica di carattere quasi esplosivo» (Pallucchini), aprendo la via alle invenzioni
prospettiche del Veronese nel soffitto di S. Sebastiano. Artista che fu debitore al
Friulano, piu di quanto ¢ stato rilevato. Altrettanto ardita appare nella storia di
Simon Mago, lillusionistica successione degli spazi, dove il giudeo € proiettato con
uno slancio che anticipa le volanti figure del Tintoretto. Ma il pezzo piu suggestivo
rimane la Caduta di S. Paolo, sebbene I’ideazione non spetti al Pordenone. Il
maestro ha tenuto presente per la raffigurazione, non soltanto le impressioni delle
Stanze vaticane di Raffaello, bensi ha direttamente attinto alla Caduta di S. Paolo,
incisa da Hans Baldung nel 1514 (Hollstein, N. 125). Dalla stampa tedesca
provengono, infatti, I’idea per I’impostazione diagonale della scena, battuta dal
raggio di sole, nonché la tensione creata dalle gambe piegate dei cavalli. Il
Pordenone era ricorso alla grafica d’oltralpe, gia nel Duomo di Cremona, secondo
quanto ha chiarito il Cohen (Pordenone’s Cremona Passion Scenes and German
Art, in Arte Lombarda 42/43, 1975, 745—96), ed accenni sono presenti in altre
opere del pittore. Ad esempio, il disegno con il S. Cristoforo del British Museum
sirifa al S. Cristoforo inciso da Baldung (Hollstein N. 116), cosi la tela con il Padre
eterno e Cristo in croce di S. Daniele ¢ desunta dalla stampa di uguale tema di
Cranach, il vecchio (Hollstein N. 65 a). Un contatto logico dovuto, sia al rude
temperamento del Pordenone per molti aspetti affine a quello degli artisti nordici,
sia alla stessa matrice culturale friulana legata alla storia tedesca. Tuttavia, in
quest’ultima portella € D’espressivita del colore e la potenza della luce ad
accomunare sotto il medesimo impeto drammatico uomini ed animali, motivo,
ancora una volta, di insegnamento per il Caliari e il Robusti.

Un momento diverso dell’arte del Pordenone, ma altrettanto alto, & costituito
dalla piu tarda Deposizione di Cristo, eseguita sempre a tempera e purtroppo molto
deperita, per la chiesa dei Francescani a Cortemaggiore, forse 1’opera piu toccante
della Mostra. Il pathos del dramma cristiano trova una profonda interpretazione
nel muto dolore delle maestose figure, raccolte in una serrata composizione attorno
al sofferto corpo del michelangiolesco Cristo. Una tendenza «classicistica» messa
in relazione con il ritorno di Sebastiano del Piombo a Venezia attorno al 1528 e che
si collega al complesso decorativo della chiesa di S. Maria di Campagna a Piacenza,
di cui era esposta a Passariano la tela con il Matrimonio mistico di S. Caterina. 11
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recente restauro dell’opera ha permesso di ammirare nella sua forma originale, il
luminoso scenario architettonico dello sfondo sottolineato dal maestoso tendaggio
di ricordo raffaellesco, che nell’esaltare il vigore formale delle figure dei santi,
compone i moduli manieristici in una distaccata solennita.

Di grande interesse € stato, poi, il confronto tra I’Annunciazione di S. Maria
degli Angeli a Murano del 1537, 'ultima opera del pittore a Venezia, e il quasi
contemporaneo S. Marco e Santi del Duomo di Pordenone. Nella tela muranense,
I’influenza di Pierin del Vaga e del Parmigianino, dovuta al viaggio genovese,
appare ormai filtrata in un felice rinnovamento. «Anzitutto», nota il Pallucchini,
«colpisce la grandiosita dell’impianto compositivo», che riprende la contempo-
raneita di azioni del ciclo a fresco della Disputa di S. Caterina a Piacenza. Mentre
il luminoso colore accompagna le flessuose cadenze emiliane, in accordo con
I’intima poeticita della scena che, ancor meglio, si coglie nel delicato disegno
preparatorio di Windsor, esposto a Pordenone, precorrendo le raffinatezze
stilistiche del tardo manierismo.

Premesso che a villa Manin mancavano altri due capolavori del Pordenone:
I’Immacolata Concezione di Napoli e la Pala Giustiniani di Venezia, tra le altre
opere esposte, in maggioranza pale commissionate per il contado e, quindi per una
clientela di gusto conservativo, non abbiamo piu trovato le novita compositive e la
grandiosita di respiro dei precedenti dipinti.

Rimane sempre di un enorme fascino, la Madonna della Misericordia del Duomo
di Pordenone del 1516 per la fusione di sentimenti e moduli diversi nel misterioso
paesaggio tenuto con un orizzonte alto, secondo la tradizione nordica. A questo
proposito ci chiediamo se nell’impaginazione della scena e nella figura del
manieristico S. Cristoforo non abbia influito la sopra citata incisione di Baldung
con S. Cristoforo, ipotesi che puo trovare conferma nella sproporzione dei due
donatori simile a quella del pellegrino nella grafica tedesca. Ma invano cerchiamo
la stessa suggestiva atmosfera nella piu tarda Apparizione del Cristo alla
Moaddalena di Cividale, dove la forzata figura del Redentore, ben lontana da quella
affrescata a Venezia nel chiostro di S. Stefano, ha il potere di distruggere il lirico
particolare dei luminosi angeli. Cosi la lezione raffaellesca che nella giovanile
Deposizione di Praga, porta a una drammatica tensione scandita dai drappi
bianchi, nelle caricate Storie di S. Ermagora di Udine diviene soltanto motivo di
facili effetti luministici.

Nessuna delle esperienze di Treviso e di Cremona, che avevano fatto chiamare
il Pordenone pictor novus, trapela nella contemporanea pala della Parrocchiale di
Torre del 1520, e in quella piu tarda di Varno: le volumetriche figure, pur superbe
nel prezioso tessuto cromatico, rimangono costrette entro schemi arcaici. D’altro
canto la stessa Madonna e Santi del Duomo di Cremona, a paragone con il
rivoluzionario affresco della Crocefissione, appare convenzionale; soltanto il gioco
di luci ed ombre che anima la greve composizione sara di lezione alla pittura del

168


















