Aber solche Fragen wird der zweite Teil der Dissertation ausfiihrlicher behan-
deln. So bleibt zu hoffen, dafl auch diese weiterfithrende Untersuchung auf dhnlich
umfassenden und griindlichen Recherchen aufgebaut und mit ebenso gliicklichen
Funden belohnt sein wird wie der vorliegende Band, dem der Bischof von Verdun
in seinem Geleitwort prophezeite ,,qu(’il) fera date dans I’histoire de I’art roman.*

Jochen Zink

JORG TRAEGER, Mittelalterliche Architekturfiktion. Die Allerheiligenkapelle am
Regensburger Domkreuzgang. (Miinchen — Ziirich 1980, Verlag Schnell & Steiner,
144 S., 40 Abb. im Text, 77 Taf.)

,,Die zunehmende Pflege, welche in der Gegenwart die Systematik der mittelal-
terlichen Ikonographie findet, berechtigt zu der Hoffnung, daf3 eine nicht allzu fer-
ne Zukunft in der eigenartigen Bildersprache der Vorzeit dort klarer schauen wird,
wo wir einstweilen noch vielfach tastend suchen.” Ohne Zweifel hat sich diese
Hoffnung, die J. A. Endres 1912 am Ende seines Aufsatzes tiber die Wandgemalde
der Regensburger Allerheiligenkapelle duferte, nicht erfiillt. Im Gegenteil, seine
Erkldarung der Gemalde durch einige der Johannesapokalypse entnommene MeB-
texte zum Allerheiligenfest, ergédnzt durch Belege aus dem Apokalypsenkommen-
tar Ruperts von Deutz, bot kaum modifiziert weiteren Forschungen Grundlage und
Orientierung. Jorg Traegers — mit hdufig ganzseitigen Textabbildungen und um-
fangreichem Tafelteil opulent illustrierte — Studie unternimmt nun einen energi-
schen VorstoB, fiir die Regensburger Kapelle tiber diese élteren Ergebnisse hinaus-
zugelangen, um damit zugleich — wie der Titel bereits andeutet — allgemeiner
,grundsatzliche Aspekte des mittelalterlichen Bilddenkens* (Vorwort) zu vermit-
teln. Traeger wahlt dazu zwei einander ergdnzende Untersuchungsrichtungen:
Zum einen fiigt er seine Fragestellung ein in das durch die Namen Kreuser, Sauer,
Krautheimer, Sedlmayr und Bandmann vergegenwartigte Problemfeld einer Be-
deutungskunde mittelalterlicher Architektur und versucht damit, das Verhaltnis
der Malerei zum Bauwerk und zu ihrem jeweiligen Anbringungsort in seinen for-
malen und inhaltlichen Dimensionen zu thematisieren. Ergénzend stellt er die iko-
nographische Analyse auf eine gegentiber der bisherigen Forschung erheblich ver-
breiterte Basis. Vor allem aber erschlieBt er der Interpretation neue Schriftquellen,
in der Hauptsache die Predigt De omnibus sanctis aus dem Speculum ecclesiae des
Honorius Augustodunensis — ein Text, auf den schon Endres im Zusammenhang
mit den Priifeninger Wandgemaélden hinwies. Der Erorterung dieses weitgespann-
ten Themenkomplexes sind drei Kapitel iber Auftraggeber, Entstehungssituation,
Patrozinium und Baugeschichte der Grabkapelle Bischof Hartwigs IL
(1155—1164) vorangestellt, die weitestgehend den bisherigen Forschungsstand
prazise zusammenfassend referieren.

880



Eine der Hauptschwierigkeiten und bleibender Unsicherheitsfaktor jedes Inter-
pretationsversuches ist der nach mehrfacher Restaurierung, Erganzung und Riick-
restaurierung beklagenswerte Erhaltungszustand, in dem sich die Malereien heute
prasentieren. Insofern war es eine gliickliche Entscheidung, im Tafelteil dem heuti-
gen fragmentarischen Erscheinungsbild jeweils dltere Aufnahmen der offenbar
recht zuverlassig und behutsam erganzenden Restaurierung des 19. Jahrhunderts
gegentiberzustellen. Auch hier sind jedoch fast alle Texte der Schriftbander ge-
loscht oder unlesbar, und Traeger versaumt es leider, die wenigen auf den Original-
aufnahmen anscheinend noch lesbaren Inschriftfragmente mitzuteilen. In jedem
Falle aber verweisen die auffallig zahlreichen, die gesamte Ausmalung strukturie-
renden Schriftbander auf einen gleichsam literarischen Hintergrund der Bilderfol-
ge, der in besonderem Mafle die Nutzung von Schriftquellen zur Interpretation
rechtfertigt. Dal3 Traeger sich dazu auf den der ikonographischen Forschung seit E.
Male und J. Sauer vertrauten Honorius Aug. stiitzt — wahrend der ausgewiesene
Honorius-Kenner Endres Schriften des Rupert von Deutz heranzog — konnte zu
Skepsis Anlall geben. Von der Forschung kaum noch bestritten, hat jedoch Hono-
rius seine zweite Lebenshalfte im stiddeutschen Donaugebiet verbracht, wobei sein
Wirkungskreis jiingst bis nach Osterreich ausgedehnt wurde (Valerie 1. J. Flint, The
Career of Honorius Aug., in: Revue Bénédictine 82, 1972, S. 63—86; S. 82 f.).
Weniger geklart, als Traeger auf S. 8 annimmt, sind die Fragen um das Schicksal
des Honorius-Nachlasses im Zusammenhang mit Kloster Priifening (Hans-Georg
Schmitz, Kloster Priifening im 12. Jh. [Misc. Bavarica Monacensia 49] Miinchen
1975, S. 237 f.). Zugleich kann allerdings die von Traeger sorausgesetzte Kenntnis
des Speculum ecclesiae in Regensburg um die Mitte des 12. Jahrhunderts, allein
schon wegen des Regensburger Aufenthalts des Honorius, als durchaus wahr-
scheinlich angesehen werden. Aulerdem ist dieses zwischen 1087 und 1105 ent-
standene Werk (zur Datierung M.-O. Garrigues, Quelques recherches sur 'oeuvre
d’'Honorius Aug., in: Revue d'Histoire Ecclésiastique 70, 1975, S. 388—425) fiir
das 12. Jahrhundert fast ausschlielich in Handschriften siiddeutsch-osterreichi-
scher Provenienz iiberliefert (vgl. Valerie I. J. Flint, The Place and the Purpose of
the Works of Honorius Aug., in: Revue Bénédictine 87, 1977, S. 97—127).

Dennoch birgt die Berufung hauptsachlich auf eine einzige Schrift gewisse Ge-
fahren, ist doch die unmittelbare Umsetzung eines theologischen Textes in ein
Bildprogramm in der Regel nicht zu erwarten; zumindest aber kann die Anreger-
funktion des Textes erst nach Befragung der Schrifttradition, der &lteren oder
parallelen Uberlieferung bestimmter Motive angemessen beurteilt werden. Dieser
Schwierigkeit war sich Traeger offenbar bewuf3t, wenn er die Allerheiligenpredigt
des Honorius ,,ohne Anspruch auf Systematik* heranzieht und zugleich ,,nicht un-
bedingt eine direkte Illustrierung durch das Bildprogramm der Kapelle* behaupten
will (S. 8). Entsprechend stellt er haufig Textzitate und Bildbefunde lediglich sug-
gestiv gegeniiber; mehrfach nutzt er jedoch den Text konkret zur Erklarung be-
stimmter Darstellungen. Dabei ist nun allerdings unter Beriicksichtigung der er-
wahnten methodischen Vorbehalte zu priifen, ob nicht die Fixierung auf den Ho-
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noriustext einen Argumentationszwang ausiibt, der wenig wahrscheinliche Deu-
tungen provoziert oder aber den Blick auf alternative Erkldrungsmoglichkeiten
verstellt.

So muf es als sehr gewagt erscheinen, wenn Traeger die eigenartigen Attribute,
die vier der acht in der Kuppel befindlichen Engel in Handen halten, als Zeichen
der Trinitat versteht (S. 36; vgl. Abb. 8) und sich dabei auf eine Textpassage stiitzt,
wo Honorius von den Gott preisenden neun Choren der Engel schreibt, in quibus
expressum est signaculum Dei similitudinis... Den Sinn dieser Aussage erldutert Ho-
norius einige Zeilen weiter. Nicht nur verweisen die drei Erzengel auf die drei gott-
lichen Gestalten; vielmehr ist die Gesamtzahl der neun, namlich drei mal drei, En-
gelchore als Hinweis auf die Trinitdt zu verstehen. Genau dies wird durch eine
zweite von Traeger (Anm. 85) genannte Honorius-Stelle belegt: Quare novem an-
gelorum? — Propter Trinitatem, in novenario enim numero ternarius tertio fit repeti-
tus (PL 172, Sp. 1113 C). Bei diesem eindeutigen Textsinn, der in der Neunzahl
der Engelchore einen verborgenen Hinweis auf den dreigestaltigen Gott sieht, ist es
ohne weitere Anhaltspunkte kaum moglich, dem Honoriustext eine auf so unmit-
telbare Visualisierung zielende Terminologie zu unterstellen und das signaculum
Dei similitudinis mit den vier Engelsattributen, die — wie freilich nur auf den Auf-
nahmen mit den Erginzungen des 19. Jahrhundert zu erkennen ist, — aus Kreis,
drei Punkten und sechs pyramidal angeordneten Strahlen bestehen, zu identifizie-
ren. Konnte es sich nicht doch einfach um geschwenkte Weihrauchfisser und
Sphairen handeln?

Unabhangig davon gelingt es Traeger iiberzeugend, eine von ihm als ,,dsthetische
Hohenunterschiede* (S. 32 f.) bezeichnete Scheidung zwischen oberem und unte-
rem Baukorper mit der jeweiligen Ausmalung aufzuzeigen, indem er die Fiihrung
der Schriftbander zwischen den einzelnen Raumkompartimenten und die verschie-
denen Elemente des die Darstellungen begleitenden Dekorationssystems einer
sorgsam beobachtenden Analyse unterzieht. Er konstatiert ,,Hohenunterschiede
im Relief der raumlichen Illusion** (S. 33), die, als ,,Werthierarchie* verstanden, im
folgenden auch inhaltlich durch ihre Zuordnung zum himmlischen und irdischen
Bereich einsichtig gemacht werden. Die weit verbreitete Bedeutung des Kuppelge-
wolbes als Himmelskuppel wird am konkreten Beispiel vorgefiihrt und in ihren be-
sonders das radiale Gliederungssystem betreffenden kosmologischen Implikatio-
nen durch zahlreiche, nur gelegentlich etwas abseits liegende und bis ins 15. Jahr-
hundert ausgreifende Vergleichsbeispiele schliissig dem gesamten Bildprogramm
eingefiigt. Die konsequente Befragung der Allerheiligenthematik nach ihrer Rele-
vanz fiir dieses Bildprogramm erlaubt es Traeger, die von Endres teilweise nur sehr
unbefriedigend erkldrten Darstellungen des Tambour- und Kupppelbereichs, also
der ,,Himmels*-Zone, neu zu bestimmen.

Hatte das im Tambour umlaufende Schriftba id mit der mehrfachen Wiederho-
lung FIDES SPES KARITAS Endres veranlaﬁt{i die Figurengruppen in den Ecken
des Tambouroktogons als achtfache Personifikationen dieser drei Tugenden zu
deuten, so sieht Traeger hier vollig zu Recht die Heiligen angesiedelt, die in der
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