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ZUR AUSSTELLUNG ,DIE STILLE ZERSTORUNG. EIN DENKANSTOSS
FUR JEDE STADT*

(Mit 7 Abbildungen)

Im Romisch-Germanischen Museum in Koéln war vom 18. Marz bis zum
2.Mai eine Ausstellung zu sehen, auf die noch einmal hinzuweisen sich
lohnt, insbesondere, da man sich eine stiarkere Resonanz in der oOrtlichen
Tagespresse gewlnscht hétte. Urspringlich zusammengestellt als Beitrag
zum Jahr des Denkmalschutzes ist sie vorziiglich geeignet, das Nach-Denken
dariiber wachzuhalten und zu verhindern, daf3 ein Besinnen auf sorgfalti-
geren Umgang mit unserem ohnehin kargen Denkmalbestand von unbe-
dachtsamer Geschaftigkeit verdrangt wird.

In der Ausstellung, ,Die stille Zerstérung. Ein Denkanstofl flr jede Stadt,
gestaltet von Suse Schmuck, der auch die Idee zu danken ist, ermdéglicht
das Nebeneinander neuer und etwa 70 Jahre alter Photographien von Bau-
werken, Strafien und Platzen eine Uberprifung der in diesen Zeitraum
entstandenen Veranderungen einer Stadt. Gezeigt sind Veranderungen, die
nicht unabdingbare Folge des Krieges waren, sondern die vermeintlich not-
wendigen Eingriffe nach dem zweiten Weltkrieg zwecks Anpassung an die
Zeit.

Den Bezugspunkt, die Dokumente fiir das Gewesene, lieferte das ,Badische
Kunstdenkmélerarchiv, der 10000 Platten umfassende Nachlafl des Hof-
photographen Wilhelm Kratt (1869—1949), heute im Photoarchiv des Lan-
desdenkmalamtes Baden-Wiirttemberg.

Das Resultat der vergleichenden Betrachtung dieser Bilder und der vom
gleichen Standort neu erstellten Ansichten ist nicht schmeichelhaft fiir die
juingste Vergangenheit und das wére es in nur wenigen deutschen Stadten
und Dorfern, unterzoge man sie einer solchen Priifung. Der Name der als
Lehrstiick dienenden Stadt ist austauschbar und in diesem Sinne nicht von
Belang. Gerade weil die Bilanz beinahe allerorten negativ wére, ist es wich-
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tig, daf} die Ausstellung nach Koéln gekommen ist, und ware es nétig, sie an
andere Stadte weiterzureichen.

Sie ist nicht als Ausdruck ,sentimentaler Veranderungsfeindlichkeit® ge-
dacht, ,jede Zeit hat ein Recht auf den Wandel, der ihr dient‘ heif3t es im
Katalog. Die Ausstellung soll den Blick scharfen fir den Schaden, den Bau-
werk und Stadtgefiige erleiden, wenn man sie ohne Riicksicht auf die Kon-
zeption ihrer Erbauer verandert.

Es sind nicht nur die Ergebnisse gedankenloser Abbriiche vorgefithrt —
die auch, es fanden sich erschreckende Beispiele — sondern ebenso die der
kleinen Modernisierungen, Verwendung unpassenden Materials, Einsetzen
moderner Tiren, Herausnehmen der Fensterkreuze, Modernisierungssiinden
also, die noch taglich begangen werden und die durch mehr Bewufitseins-
bildung, mehr Verdeutlichen der Dissonanzen vielleicht zu verhindern
waren. Im direkten Vergleich gelingt es Suse Schmuck, die Zerstorung der
Proportionen, Verarmung im Detail, eine Verédung des Umraums auch
dem ungetlbten Blick augenfallig zu machen. Pragnante Texte begleiten die
Photos.

Mit einem Spitzenkleid ohne Spitzen vergleicht die Autorin das moderni-
sierte, ehemalige Promenadenhaus, das 1814—1815 von Weinbrenner erbaut
wurde (Abb. 1a + b).

Es hat sein Gesicht verloren und ist zudem in seinem Standort hart be-
dréngt. Das Beispiel kann Hausbesitzern und Architekten verdeutlichen, wie
leicht die Subtilitdt eines Bauwerks zu zerstoren ist. Die feingliedrigen
Fenster, urspringlich eingebunden in die Wand und in belebender Wech-
selwirkung auf die Flache bezogen, sind durch moderne Kippfenster ersetzt.
Jetzt ist die Fassade aufgerissen, die dunkle Farbe unterstreicht das harte
Gegeneinander von Offnung und Wand. Auf den gestaltlosen Teerbelag
wird im Text verwiesen. Das Hochhaus in seiner unmittelbaren Néhe ist ein
Exemplum fir den Verlust an Mafistablichkeit, eines der &rgsten Probleme
in unseren Stadten. Kaum eine Stadt, in der es an solchen Beispielen fehlt;
allen voran geht die Bundeshauptstadt mit ihrem jedes ertragliche Maf
sprengenden Stadthaus (Abb. 3a).

Ein Warenhaus aus dem Jahre 1912 (Abb. 2a + b), gebaut von Wilhelm
Kreis, ist offensichtlich lastig geworden. Es befindet sich im Besitz eines
Konzerns und scheint der Ausbreitung des Unternehmens im Wege zu
stehen. Es wurden Abbruchsverhandlungen mit dem Landesdenkmalamt ge-
fihrt, der rickwartige Teil des Gebaudes ist zum Abbruch freigegeben; der
Hauptbau scheint, wie es im Katalog heifit, gerettet zu werden. Vasen und
Figuren waren bereits von den Pilastern entfernt. Ein Gertist an Stelle der
Frieszone will aufweisen, dafl man Passanten nur mit solchen Hilfsmafinah-
men gegen herabstiirzende Bauteile schiitzen kénne; dem Beobachter zeigt
es die Abbruchsabsichten, da hier der Eigentimer die Mittel fiir die Reno-
vierung taglich bereitstellen kdénnte.
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Der Ausstellungsbesucher sieht an etwa 20 weiteren Vergleichspaaren eine
Auswahl anderer Moglichkeiten zu Fehlentscheidungen, zu Irrtiimern, wie
die raumbindende oder -zerstérende Funktion eines Strafienbelages, das
durch Kanalisation beziehungslos gewordene Gewasser, zu Vorstadten ver-
armte Dorfer, Fassaden, ihres Schmuckes beraubt oder durch moderne La-
den aus dem Gleichklang gebracht.

Auch Garten bleiben bekanntlich nicht verschont. Fur das Idol der mo-
dernen Gartenarchitektur, die durchgehende Rasenflache, niitzlich, um auch
kleine Garten bewohnbar zu machen, findet sich Uberall Verwendung. Sie
ist ungeeignet, eine achsialsymmetrisch gegliederte Parkanlage vor einem
Palais in barocken Formen zu ersetzen. Garagen flankieren an anderer
Stelle die barocke Mittelachse eines Pavillons aus dem 18. Jahrhundert,
Nutzung weicht der Asthetik.

Daf3 Vorgarten geopfert wurden fiir den flieenden und ,ruhenden® Ver-
kehr, war jahrelang leider eine Selbstverstandlichkeit. Den Platz der ver-
lachten Eisengitter nahm das Auto ein. Verlacht, weil man die kleinen Vor-
gérten des 19. Jahrhunderts als Uberbleibsel spiefliger Bilirgerlichkeit ver-
unglimpfte und nicht merkte, wieviel liebenswiirdige Beschaulichkeit man
mit ihnen zerstorte.

Das Verhéangnis flir unsere Stéadte war und ist die bei den Agierenden zu
schwach ausgepragte Empfindlichkeit fiir urbanen Lebensraum und die Ver-
mengung von Ideen. Natirlich glaubte jeder bei allen Eingriffen richtig zu
handeln, zeitgemé&®; niemand wollte etwa die Fassaden haflicher machen.

Zu lange haben sich zu wenige Verteidiger der Architektur des 19. Jahr-
hunderts gefunden. Die Zerstorung des Krieges tat das ihre. Wer wollte sie
denn noch, die zerschossenen, verdreckten, ausgebrannten Fassaden inmit-
ten der Trimmer, in einer Zeit, in der jeder Neubau als Wende zu norma-
len Verhéaltnissen begrifit wurde? So versuchte man bei notwendigen Re-
paraturen den H&ausern ein neubauartiges Aussehen zu geben und Bau-
hausideen am falschen Objekt zu verwirklichen. Grofie Glasscheiben wur-
den zur Prestigefrage und aus Fenstern zum Hinausschauen wurden Glas-
flachen zum Vorzeigen. Die wenigen mahnenden Stimmen wurden beld-
chelt und es hat sehr lange gedauert, bis sie beachtet wurden.

Das Européaische Denkmalschutzjahr hat bei den Burgern viel Interesse
gefunden. Kiinftig sind riicksichtslose Abbriiche und Baustinden der Archi-
tekten an dem Denkmélerbestand nicht mehr entschuldbar. Zum Beispiel
ist nicht zu verzeihen, daf} ein namhafter Architekt in der Bundeshauptstadt
Bonn seinen Neubau bis auf die Nahe von ca. 13 m an das Bahnhofsgebaude
heranrticken will, dem Bahnhof damit den nétigen Umraum nimmt, die
Strafle hier in einen Schacht verwandelt und sich nicht scheut, durch An-
heben des Strafenniveaus die Proportionen des historischen Bauwerks zu
zerstoren (Abb. 3b -+ c).
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An diesem in der Zwischenzeit schon begonnenen Bauvorhaben zeigt sich,
daf’ es notwendig ist, wachsam zu bleiben. Suse Schmucks Paradigma ist
ein wichtiger Beitrag zu dem Bemtihen, sehen zu lehren und weitere Scha-
den zu verhindern. Es wéare empfehlenswert, die Ausstellung in den Tech-
nischen Hochschulen den kiinftigen Architekten zu zeigen.

An die Veranstalter, die Staatliche Kunsthalle in Karlsruhe, sei appelliert,
die Ausstellung trotz der Einwande und Bedenken, die der Karlsruher Ober-
blirgermeister in einem Brief dufierte, weiterzugeben. Er als Stadtoberhaupt
sollte sich dessen bewuft werden, dafl seine Verwaltung nicht schlechter
ist als die anderer Stadte, aber auch nicht besser, dafy er aber in der breiten
Offentlichkeit zum Besseren beitragen kann, wenn er weiteren Veranstal-
tungen nicht im Wege steht.

(Der sehr gute und vollstdndige Katalog der Ausstellung ist zum Preise
von DM 8,50 + Versandkosten zu beziehen bei: Dr. Suse Schmuck, Beetho-

venstr. 9, 7500 Karlsruhe.) Olga Sonntag

REZENSIONEN

KARL-HEINZ CLASEN, Der Meister der Schonen Madonnen. Herkunft, Ent-
faltung, Umkreis. W. de Gruyter, Berlin/New York 1974 (ISBN 3 11 003944 3),
219 S, 425 Abb. DM 190,—.

Die Probleme der mitteleuropéischen Skulptur um 1400, vor allem eines
ihrer Hauptthemen, der sog. Schonen Madonnen, sind in den letzten Jahren
stdndig Gegenstand kunsthistorischer Forschung und Diskussion gewesen,
wobei vor allem Fragen der Lokalisierung, Gruppierung und Datierung ins
Zentrum lebhafter Kontroversen riickten. Karl-Heinz Clasen versteht sein
Buch ,Der Meister der Schéonen Madonnen® als zusammenfassenden Ab-
schluf; es ist jedoch eher ein letztes Wort des Hauptparteigdngers der-
jenigen These, die alle hervorragenden Statuen der verschiedenen Regionen
einem einzigen wandernden Genie zuschreibt, das, aus dem frankoflami-
schen Bereich kommend, uber das Rheinland, den Deutschordensstaat, nach
Schlesien, nach Méahren und schliefflich nach B6hmen wanderte und tber-
all zahlreiche Nachfolger und Nachahmer hinterlieff. Das Buch ist somit
gegen die anderen Erklarungsmodelle gerichtet, die bohmischen oder salz-
burgischen Ursprung des Typs der Schénen Madonnen annehmen, ebenso
gegen die Annahme mehrerer gleichbedeutender Bildhauer oder gar die
einer kollektiven Wurzel dieses Stils und dieser Figurentypen.

Nach der Untersuchung der dem Meister zugeschriebenen Werke in der
von Clasen postulierten Abfolge ihrer zeitlichen und ortlichen Entstehung
geht der Verf. — in derselben Reihenfolge — auf die von diesem ,Einzel-
ganger‘ ausgehenden Wirkungen ein, und zwar breiter als es eine Mono-
graphie erforderte, enger als es flir eine Geschichte der Madonnenstatuen
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