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nennen: Studien zur Farnese-Sammlung und
ihrer Bedeutung fiir die Legitimationspolitik
der Bourbonen oder zu der am Vorbild Frank-
reich orientierten Neuordnung der Museums-
landschaft unter Ferdinand IV. im Kontext der
veranderten Raumpolitik des Hofes im letzten
Drittel des 18. Jh.s. Die Fragen, die sich bei
diesen und verwandten Betrachtungen stellen,
sind selten neu, aber durch ihre Diskussion

CAREL FABRITIUS

innerhalb mehrerer Wissenschaften werden sie
neu ins Spiel gebracht. Dies verlangt nach
einer Zusammenfihrung der Disziplinen und
ihrer Ergebnisse, die so einfach freilich nicht
ist. Denn wie anderswo gilt auch in Neapel:
»Fra il dire e il fare ¢’¢ il mare«. Im nochmali-
gen Blick auf Sanfelice beurteilt, aber manch-
mal auch ein wahres Gliick!

Salvatore Pisani

Symposium des Niederlindischen Instituts fiir Kunstgeschichte (RKD) und des
Mauritshuis, Den Haag, 1.-2. Dezember 2004

AnldfSlich der Carel Fabritius-Ausstellung in
Den Haag, die bereits nach zwei Monaten
50.000 Besucher angezogen hat, obwohl nur
zwolf Werke des Meisters gezeigt werden,
haben das Mauritshuis und das RKD gemein-
sam ein zweitdgiges Symposium organisiert.
Denn immerhin handelt es sich bei den zwolf
aus aller Welt versammelten Gemailden (fast)
um das gesamte (Euvre. Fabritius ist der Maler
so ratselhafter und zugleich so unterschiedli-
cher Werke wie des berithmten Distelfinken
des Mauritshuis und der Torwache des Staatli-
chen Museums Schwerin (Abb. 1), wo die Aus-
stellung ab 29. Januar zu sehen sein wird. Das
Symposium gab vor allem die Moglichkeit,
ausfihrlich tiber die zahlreichen Restaurierun-
gen in Vorbereitung der Ausstellung zu berich-
ten. Die Halfte der Gemailde war fur die Aus-
stellung, weitere vier vor wenigen Jahren
restauriert worden. Diesem Thema sowie Dis-
kussionen vor den Originalen war der erste
Tag gewidmet, zu dem das Mauritshuis einen
kleinen Kreis von Restauratoren und Kunsthi-
storikern geladen hatte, wahrend der zweite
Tag, den das RKD als Gastgeber im Horsaal
der Koniglichen Bibliothek gestaltete, mit Vor-
trigen z. T. dieselben Probleme einem offe-
nen Fachpublikum zur Diskussion stellte.

Im Mauritshuis berichtete Grzegorz Janczar-
ski, Restaurator des Nationalmuseums in
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Warschau, tber die Restaurierung der
Erweckung des Lazarus. Dabei wurden
grofdflichige Ubermalungen entfernt und der
Firnis abgenommen, wodurch die bisher kru-
stige  Erscheinungsweise der Oberfliche
wesentlich verbessert wurde. Die Schusselbil-
dung der Malschicht, durch eine frither vorge-
nommene Wachsdoublierung fixiert, kann
allerdings nicht mehr riickgiangig gemacht
werden und sorgt weiterhin fir storende
Reflexe auf der gesamten Flache. Querschliffe
von Proben zeigen, daf$ die Farbschichten der
groffen Leinwand vom Maler sogar ausge-
sprochen diinn gehalten sind. Zu den Untersu-
chungsergebnissen Janczarskis zahlt auch die
Feststellung von zahlreichen Pentimenti wie in
der erhobenen Hand des Turbantragers, die
jetzt fur das blofle Auge erkennbar stehen
blieb, sowie die deutliche Verkleinerung der
Figur Christi, die angesichts der ohnehin eher
im Querformat konzipierten Szene erstaunt.

Jorgen Wadum, Hauptrestaurator des Mau-
ritshuis, prasentierte Material, das er zusam-
men mit Ariane van Suchtelen auf Reisen in
Vorbereitung der Ausstellung gesammelt
hatte, Ergebnisse seiner eigenen Restaurierung
des Distelfinken sowie Material leihgebender
Institutionen. SchliefSlich waren auch Untersu-
chungen der Gemailde in der Ausstellung vor-
genommen worden v. a. mit den Mitteln der
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Makrofotografie und der Infrarotreflektogra-
fie. Zweifellos das wichtigste Ergebnis ist das
Auffinden mehrerer bisher nicht entdeckter
Signaturen. Die beschidigte Signatur von
Merkur, Argus und lo in Los Angeles war
schon bekannt gewesen. Sie ist bemerkenswert
wegen des ausgeschriebenen Vornamens, der
zuvor nur aus Dokumenten bekannt war und
vom Kiinstler stets in der latinisierten Form
» Carolus« benutzt wurde. In derselben Form,
wenn auch kleiner, versteckter und uberzeu-
gend nur im Infrarotfoto erkennbar, ist auch
Merkur und Aglauros in Boston signiert. Der
Namenszug im Schild tiber Aglauros” Kopf ist
so schwer zu finden, dafS er auch fiir die spater
hinzugefiigte, kiirzlich bei der Restaurierung
wieder abgenommene Rembrandt-Signatur
nicht geloscht oder tibermalt wurde. Schliefs-
lich fand sich bei Hagar und dem Engel in
Salzburg ein mit blofSfem Auge nicht im gering-
sten wahrnehmbarer Namenszug. Er muf$ wie
im Rotterdamer Selbstbildnis, wo er gut
erkennbar ist, links unten in die feuchte Farbe
geritzt sein, aber in einer Malschicht, die nicht
die oberste blieb, so daf$ er nur noch im Infra-
rot erscheint. Wie in Rotterdam ist auch hier
nur der Nachname angegeben. Somit sind alle
Gemiilde bis auf Hera (Abb. 2) signiert, aufSer
dem Lazarus, der Ansicht von Delft, dem
Distelfink und der Torwache (Abb. 1) stets in
Kursivbuchstaben.

In Erwartung der ausfihrlichen Publikation
seiner Ergebnisse durch den Autor selbst
(Rudi Ekkart erwog zum Ende der Tagung die
Publikation einiger der Vortrige in Oud
Holland) sei hier nur noch angefiihrt, daf$ die
Leinwinde des Warschauer und des Salzbur-
ger Bildes laut Wadum von demselben Ballen
stammen. Spanngirlanden sind bei Argus an
allen vier Seiten der Leinwand erhalten, bei
Aglauros nur links und unten. Dies macht ein
urspriinglich identisches Format der beiden so
gut vergleichbaren Werke zumindest denkbar.
Uber’ den Fund einer Hintergrundfigur in der
Torwache (Abb. 1) in Schwerin bei der jing-
sten Restaurierung berichtete Kornelia von

Berswordt-Wallrabe, Direktorin des dortigen
Museums. Im Sommer 2004 ergab sich — zu
spat fir die Diskussion des Fundes im Katalog
— durch die Firnisabnahme, dafd das, was im
Infrarot fiir ein Pentiment gehalten worden
war, tatsachlich eine mit Kittmasse abgedeckte
Figur war. Entscheidend fiir die Freilegung
war die Beobachtung eines in der Malschicht
unter dieser Masse vorhandenen Craquelé,
das so erst nach etlichen Jahrzehnten entste-
hen kann. Die Restauratoren bestitigten in
der Diskussion, daf§ eine Trennung von Farb-
schichten so sauber, wie sie in Schwerin vorge-
nommen worden ist, nicht moglich gewesen
wire, wenn diese gleich alt gewesen waren, so
daf$ eine eigenhdndige Abdeckung der Figur
durch Fabritius, also ein Planwechsel, auszu-
schliefen sei. Es darf als gesichert gelten, dafd
Fabritius das Gemailde mit dieser Hinter-
grundfigur hinterlief und damit sowohl
bewegter als auch mit starker betonter Rium-
lichkeit, als man bisher gewohnt war, es zu
sehen. Die extrem ungewohnlich angeschnit-
tene Figur scheint ein weiteres der unauflosba-
ren Ritsel zu sein, an denen das Bild so reich
Ist.

Gwen Tauber, Restauratorin des Rijksmu-
seum Amsterdam, gab einen ebenso klaren
wie hervorragend illustrierten Bericht ihrer
Restaurierung des Portrdts Abrabam de Pot-
ter. Die Abnahme grofiflichiger Ubermalun-
gen im Hintergrund und des stark vergilbten
Firnis haben dieses Portrit fiur die Ausstellung
zu einer Entdeckung werden lassen. Farbigkeit
und Prisenz des Bildnisses sowie die eigenwil-
lig rauhe Malerei machen es zu einem der ein-
drucksvollsten Werke. Die ausfiihrliche Inschrift
ist zu einem kalligraphischen und durch einen
eingefiigten Nagel auch illusionistischen Bra-
vourstiick geworden. In der Diskussion wurde
ausfiihrlich tiber die Bedeutung des hellgrauen
Grundes gesprochen, der von auflen an den
UmrifS des Kopfes herangefiihrt ist, aber deut-
lich eine andere Farbe besitzt als der tiberwie-
gende Teil des Hintergrundes. Der dadurch
entstehende Halo um das Bildnis muf§ vom
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Maler wenn nicht intendiert, so doch absicht-
lich stehen gelassen worden sein. Dies zusam-
men mit der wie Wandputz aufgetragenen
weiflen Farbmasse unter Teilen der Inschrift
versetzt das Gemailde als Ganzes in eine eigen-
artige Oszillation zwischen dem Eindruck des
non finito und des bravouros vollendeten Bild-
nisses; eine Irritation, die typisch ist fur die
spaten Werke des Meisters. Nicht erst der
Kontakt mit Delft ruft also die geniale Qua-
litat der spaten Werke hervor, da das Potter-
bildnis 1649, aus dem Jahr vor dem Umzug,
datiert. Einen ahnlichen Gedanken formu-
lierte am Ende des zweiten Tages Christopher
Brown im Hinblick auf das Rotterdamer

Abb. 1

Carel Fabritius, Die Tor-
wache, 1654. Schwerin,
Staatl. Museum
(Museum)

Selbstbildnis, in dem er den »grofSen Kiinst-
ler« bereits voll ausgepragt sah.

Ariane van Suchtelen, Kustodin des Maurits-
huis und Autorin des Kataloges, erlduterte
ihre schon im Katalog (Nr. 13, in der deut-
schen Ausgabe Nr. 14) dargelegte Ablehnung
der Zuschreibung des Groninger Mannes mit
Helm. Die Ablehnung der tromie, die in
Holland fast so geliebt war wie in Deutschland
der Mann mit dem Goldbelm, ist nicht neu,
sondern wurde 1981 schon von Lyckle de
Vries vorgebracht. Dennoch stiefs sie auch jetzt
noch auf iiberraschend viel Widerstand. Doch
nicht nur dies, sondern Albert Blankert und
Jeroen Giltaij meldeten sich mit eigenen kur-
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Abb. 2

Carel Fabritius, Hera,
um 1643. Moskau,
Puschkin-Museum
(Museum)

zen Beitrigen zu Wort, um ihre Ablehnung der
seit 1986 konsensfihigen Zuschreibungen des
Argus und der Aglauros vehement zu vertre-
ten. Man konnte den Eindruck gewinnen, dafS
hier dem eigenen Kennerauge mehr Gewicht
beigemessen wurde als der Evidenz der Werke
und Signaturen, oder auch publizierten Mei-
nungen mehr als Untersuchungsergebnissen.
In der Abendbesichtigung vor den Originalen
setzte Rudi Ekkart, Leiter des RKD, die
Begriindung fiir die Zuschreibung des Miin-
chener Bildnisses scharfem Zweifel aus, klagte
die mangelnden Untersuchungen an diesem
Werk ein und erhielt wenigstens damit einhel-
lige Zustimmung. Bei so scharfem kenner-

schaftlichen Dissens blieb erstaunlich, dafd das
nicht in die Ausstellung aufgenommene, si-
gnierte und 1654 datierte Bildnis einer Frau in
Hannover in keiner Weise diskutiert wurde,
sondern bisweilen unter Berufung auf einen
vermeintlichen Konsens abgetan wurde. Die-
ses Werk wird in Schwerin neben den tibrigen
zu sehen sein und ist nur in die deutsche Aus-
gabe des Kataloges aufgenommen.

Am zweiten Tag wirkten anscheinend die Dis-
kussionen des Vortages nach, so dafS Frederik
Duparc, dem Direktor des Mauritshuis, seine
»Einfilhrung in die Ausstellung« zu einer
Rechtfertigung der Zuschreibungen geriet.
Anschlieflend wiederholte Jorgen Wadum den



Tagungen

schon referierten Vortrag in ausfihrlicherer
Form, an den Volker Manuth, Universitat Nij-
megen, eine »Bemerkung zur Torwache«
anschlof. Zum einen behandelte er die Analo-
gie der rdumlichen Situation der Torwache
(Abb. 1) mit der Stadtseite der kleinen Antho-
nispoort in Nijmegen, auf deren AufSenseite
ehemals ein Wall die Stadt vor dem Flufs
schiitzte. Die neu gefundene Figur im Gemalde
ist geeignet, diese Verbindung zu stiitzen, da
das niedrige Tor in Nijmegen etwa diesen
Blick auf einen auflen Vorbeigehenden
gewdhren wiirde. Natiirlich fehlt dort die
Sdule, und eigenartig blieb trotz der aufSeror-
dentlich knapp angesetzten Diskussionszeiten,
dafl niemand auch nur die Frage nach einer
moglichen Deutung des Bildes aufwarf.
Sodann bot Manuth eine Ergianzung zur Pro-
venienz des Bildes. Ein angebliches Rem-
brandtgemalde, dessen Beschreibung in jeder
Hinsicht mit der Torwache tbereinstimmt,
ging in der Nachlafversteigerung Gerhard
Michael Jabach in Amsterdam am 16. Okto-
ber 1753 an einen »Winter«, moglicherweise
den Maler-Handler Hendrik de Winter.
Danach wird es erst 1792 in Schwerin
genannt. Ob der Ankauf in Schweriner Archi-
valien nachzuweisen ist, steht immer noch in
Frage, doch hat die Suche danach nun neue
Anhaltspunkte bekommen.

Peter Schatborn, ehemaliger Leiter des Rijks-
prentenkabinet, zeigte eine Gruppe von Zeich-
nungen, die seit seiner Publikation der Rem-
brandt-Zeichnungen in Amsterdam 1986 (vgl.
dort Nr. 61-66) noch gewachsen ist. Ihre Ver-
bindung mit Fabritius durch das Antoniusre-
lief in der Torwache und allgemeine stilistische
Beobachtungen ruht allerdings auf schmaler
Basis.

Bei den drei letzten Beitragen handelte es sich
um ausgesprochen wertvolle und auf eigene
Weise weiterfithrende Auflerungen, die dem
Tag durch ihre breite Anlage eine Stimmung
von Uberblick, Zusammenfassung und Aus-
blick gaben. Insofern war die Wahl der Redner
Liedtke, Van de Wetering und Brown ebenso
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gliicklich wie zwingend, und sie belohnten ihr
Publikum mit Vortragen voller Dichte, Nach-
denklichkeit, Brillanz und personlichem Flair.
Ernst van de Wetering pladierte fiir eine dyna-
mische Vorstellung der Rembrandt-Werkstatt,
in der Meister und Werkstatt eine Einheit bil-
den, in die Lehrlinge und Mitarbeiter sich ein-
ordnen, um eines Tages wieder auszuscheiden
und eigenstindig zu produzieren. Dieses
Modell, das durch technische Beobachtungen
einer »interlocking genesis of works« gestiitzt
wird, relativiert die Frage, ob Fabritius
tatsachlich als Lehrling oder aufgrund seines
Alters vielmehr als Mitarbeiter Rembrandts
anzusehen sei. Gerade bei Portrits sei mit
grofSerer Studiobeteiligung zu rechnen. Van de
Wetering stiitzte die Zuschreibung der drei
nicht ausgeliechenen Portrdts in Toronto und
der Sammlung des Herzogs von Westminster
an Carel Fabritius mit Beobachtungen zur Pin-
selarbeit, die gegentiber Rembrandts auf Illusi-
onswirkung zielender Malweise eine »bis zur
Brutalitat reichende Autonomie« von der
Form aufweise, eine Kalligraphie, die in den
frithen Historienbildern so deutlich wahr-
nehmbar ist. Wichtig war die Mitteilung, dafd
auch das RRP nicht mehr an der Zuweisung
des Rembrandt-Portrits in Pasadena an Fabri-
tius festhalt, vielmehr ein stark beschadigtes
Selbstbildnis darin sieht.

Walter Liedtke korrigierte die Datierung der
Euloge Van Bleysweijcks auf Fabritius, die
nicht 1667 wie der erste Teil der Beschryvinge
der stadt Delft gedruckt, sondern erst 1680
erschienen ist. Er versuchte eine Charakterisie-
rung der Stilentwicklung des Kiinstlers, die
thm von korperlicher Tastbarkeit im Rotter-
damer Selbstportrat zu Klarung und beruhig-
ter Visualisierung im Londoner Bildnis zu
fithren schien. Mit dem Hinweis auf die 1650
in Delft arbeitenden Kiinstler schien er sugge-
rieren zu wollen, daf§ Fabritius sich bewufSt
der Konkurrenz mit Rembrandt in Amster-
dam entzogen habe — ein Gedanke, den Brown
mit Hinweis auf Fabritius’ Heirat mit einer
Delfterin zurtickwies. Liedtke brachte auch
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die Enthauptung des Taufers in Amsterdam,
die auf der Ausstellung nicht zu sehen ist, in
die Diskussion und beharrte auf der Entste-
hung in den 1640er Jahren sowie ihrer hohe-
ren Qualitat gegeniiber gleichzeitigen Werken
von Flinck und Van den Eeckhout.

Auch Christopher Brown bedauerte, daf die-
ses Werk nicht zum Vergleich gezeigt worden
sei, obwohl er bei seiner Ablehnung einer
Zuschreibung an Fabritius blieb. Die Moglich-
keit, es in die zweite Station der Ausstellung in
Schwerin einzuftigen, wird gepriift. Brown
schlof sich der Zuschreibung des Miinchener
Selbstportrits an, wie auch den Gemalden mit
Hagar und Hera (Abb. 2). Als einziger wagte
er bei letzterem einen Vorschlag zur Ikonogra-
phie: Aufgrund der ehemals vorhandenen
Figur, die links im Mittelgrund auszumachen
ist — Pentiment oder spitere Loschung -,
erwog er eine Darstellung von Diana und
Aktdon. Die Westminster-Portrits Fabritius zu

Watteau et la féte galante

geben, hielt er fiir eine gute Idee, wihrend das
Frauenbildnis in Toronto ihn nicht uber-
zeugte. SchliefSlich monierte Brown, dafd der
Katalog ebensowenig wie sein eigenes Buch
die historische Gestalt des Kiinstlers Fabritius
zu umreifSen versuche. Zu dieser gehore das
vergleichsweise gebildete Elternhaus. In die-
sem Sinn diirfte der Nachname eine humani-
stische Referenz bedeuten. Brown stellte die
Frage, ob Fabritius’ Hand nicht in der Nacht-
wache festzustellen sein miifSte. Die Riickkehr
des Kiinstlers als Witwer ins Elternhaus nach
Middenbeemster in Folge des Todes von Frau
und Kindern in Amsterdam mag zunachst zur
Aufgabe der Malerei gefithrt haben. Jedenfalls
bewirkte der Umzug nach Delft, auch wenn er
nicht aus beruflichen Erwagungen erfolgte,
offenbar eine Freisetzung, die dazu fiihrte, dafs
jedes der Delfter Werke ein noch heute faszi-
nierendes Experiment bedeutet.

Gero Seelig

Valenciennes, Musée des Beaux-Arts de Valenciennes, 5. Mirz — 14. Juni 2004.
Katalog mit Beitragen von Barbara Anderman, Martin Eidelberg, Guillaume Glo-
rieux, Michel Hochmann und Francois Moureau, Paris, Edition de la Réunion des
musées nationaux 2004. ISBN 2-7118-4677-6

Als »Kulturhauptstadt Europas« 2004 bot
Lille ein anspruchsvolles Veranstaltungspro-
gramm. Die wohl grofste Breitenwirkung
erreichte die Rubens-Ausstellung des Musée
des Beaux-Arts (6.3.-14.6.04), deren Idee von
der Lage der Stadt in der franzosisch-nieder-
lindischen Grenzregion ausging. Wieder ein-
mal erlebte man hier, dafl derart intensiv
beworbene Veranstaltungen Infrastruktur und
konservatorische Bedingungen auch bewdahr-
ter Hauser bis zur Schmerzgrenze belasten.
Doch wihrend sich vor dem Palais des Beaux-
Artsbereits Stunden vor Offnung die Schlan-
gen bildeten, blieben andere, ebenso sehens-
werte Teile des Programms eher im Schatten

des »Eventtourismus«: Die Museen in Arras
und Valenciennes hatten mit zwei Ausstellun-
gen das Thema Rubens klug weitergesponnen
und den Maler buchstiblich nach Frankreich
geholt. Sie bestitigten damit eine neuere Ten-
denz, nach der sich die franzosischen Provinz-
museen verstarkt einer thematischen Aufar-
beitung der Kunst des Ancien régime ange-
nommen haben, wihrend in Paris weitgehend
monographisch geplant wird. Das Musée des
Beaux-Arts in Arras vollbrachte unter dem
Titel Rubens contre Poussin. La querelle du
coloris dans la peinture francaise a la fin du
XVlleme siecle (6.3.-14.6.04; dann Epinal,
Musée Départemental d’Art Ancien et Con-
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