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Zwar wurde § 58 auch aufgrund der Interven-
tionen der Interessenvertreter der Museen
nicht gestrichen, und es wurde der von den
Verwerter-Lobbyisten, die sich in den Urhe-
berrechtszeitschriften und juristischen Fach-
publikationen iiblicherweise tummeln, wie-
derholt im Schrifttum erhobenen Forderung
nach Einfuhrung einer Vergiitungspflicht eine
Absage erteilt. Aber konnen die Museen wirk-
lich gliicklich damit sein, daf§ sie ohne hohe
Lizenzentgelte an die VG Bild-Kunst oder die
Rechteinhaber kein einziges modernes Kunst-
werk aus ihrer Dauerausstellung unbefristet
im Internet der Allgemeinheit présentieren
dirfen? Dem deutschen Gesetzgeber seien die
Hinde gebunden gewesen, zwingende Vorga-
ben aus Briissel hitten eine Ausweitung der
Rechte aus Absatz 2 auf die offentliche
Zuginglichmachung, also die Online-Nut-
zung, ausgeschlossen, heifdt es.

Anders als in den USA werden selbst die klei-
nen Vorschaubildchen (»thumbnails«) vom
Urheberrecht erfaft, dieser Ausweg ist daher
nicht gangbar. Und es wird wohl kein Museum
auf die Idee kommen, eine Kabinettausstel-
lung fiir ein Werk und sein Umfeld zu organi-
sieren, nur um dieses Werk fiir die Zeit der
Ausstellung im Internet zeigen zu durfen. Wird
aber ein wissenschaftlicher Katalogbeitrag mit

Zustimmung des Autors ins Netz gestellt, so
sind die nach § 51 UrhG erlaubten »Grof3-
zitate« zu wissenschaftlichen Zwecken mog-
lich. Erortert der Aufsatz ein bestimmtes Werk
ausfiithrlich, so darf dieses natiirlich auch
online im Rahmen des Beitrags vergiitungsfrei
abgebildet werden. Insgesamt konnen aber
nur wenige Bilder von den Moglichkeiten des
Zitatrechts profitieren, da auch hier das
Dogma von der engen Auslegung der im Inter-
esse der Allgemeinheit eingerichteten Urheber-
rechtsschranken von den interessierten Krei-
sen nach Kriften am Leben erhalten wird.
Die Schieflage des Urheberrechts im wissen-
schaftlichen und kulturellen Bereich wird
immer deutlicher — der bemerkenswerte
Zulauf zu dem 2004 gestarteten »Urheber-
rechtsbiindnis«  (www.urbheberrechtsbuend-
nis.de), das die Bediirfnisse von Forschung
und Bildung vernachlissigt sieht, spricht
Bande. Die Ermoglichung einer nicht-kom-
merziellen Internet-Dokumentation urheber-
rechtlich geschiitzter Werke, die sich in 6ffent-
lichen Kulturinstitutionen befinden, ohne Ver-
gutungsanspruch der Urheber ist ein Ziel, fiir
das sich die Museen und die kunsthistorische
Forschung kunftig verstarkt einsetzen sollten.
Informationen im Internet: http://de.wikipedia.
orglwiki/Katalogbildfreiheit

Klaus Graf

»Nationale Identititen — Internationale Avantgarden«

Internationale Konferenz der Forschergruppe » Miinchen als europdisches Zentrum
der Kiinstlerausbildung«. Miinchen und Wildbad Kreuth (Hanns-Seidel-Stiftung),

7.-10. April 2005

»Miinchen sprudelt vor sommerlichem Leben,
viele kleine Stiirme, Kiinstlerfeste, Maskera-
den, schwarzes Bier, Kalbsfifse und Kalbs-
kopfe, volkstiimliche Vorstellungen usw.« —so
beschreibt der aus dem Konigreich Bohmen
stammende Kunststudent Karel Purkyné im
Juli 1855 die Atmosphire in einem Brief an

seinen Vater. In diesen Worten wird die Faszi-
nation deutlich, die im 19. und zu Beginn des
20. Jh.s von der bayerischen Metropole aus-
ging. Die Bedeutung Miinchens als europii-
sches Zentrum der Kiinstlerausbildung geht
weit tber die rein inhaltlichen Aspekte der
Kunstlehre hinaus und ist eng mit dem dama-
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Akademie der bildenden Kiinste.

Miinchen.

ligen Flair der Stadt verbunden. Die verschie-
denartigen Facetten der Kunststadt Miinchen
und ihre Wirkung auf die Kunst des Auslands
aufzuzeigen, setzte sich die Tagung Nationale
Identitiiten — Internationale Avantgarden zum
Ziel:

Ausgangspunkt dafiir ist ein von der For-
schung bisher nur wenig beachtetes Kapitel
der Kunstgeschichte. In Publikationen tiber
die Miinchner Schule wird deren internatio-
nale Auswirkung nur am Rande gestreift.
Abgesehen davon beschrianken sich die mei-
sten Beitrige auf die Kiinstler eines bestimm-
ten Landes und deren individuelle Auseinan-
dersetzung mit Miinchen (eine Auswahl der
wichtigsten Literatur findet sich unter http:
www.lrz-muenchen.de/% 7eadbk-archiv/ oder
www.adbk.de/archiv). Ziel der Veranstaltung
war es daher, erstmals im Vergleich allgemeine
Fragen von Anziehung und Beeinflussung, von
Ausstrahlung, Transfer und Transformation
oder das Verhiltnis von Zentrum und Peri-
pherie, von individueller Vita und nationaler
Identitit zu diskutieren, um das Geflecht
nationaler Figenarten und internationaler Ent-
wicklungen aufzuzeigen.

Die Miinchner Akademie der Bildenden Kiin-
ste (Abb. 1) war ein wichtiger Anziechungs-
punkt fiir auslindische Kiinstler in Miinchen.
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Abb. 1
Miinchen, Akademie der
Bildenden Kiinste. Post-

karte der Zeit um 1900
(Akademie, Archiv und
Sammlungen)

Nach der »Cornelianischen« Ara, die bis zur
Mitte des 19. Jh.s einen auf dem Primat der
Linie basierenden Kunststil vermittelte,
brachte Karl von Piloty ab 1856 als Professor
fur Historienmalerei mit seinem an franzosi-
schen und belgischen Vorbildern geschulten
Kolorismus eine grundlegende Erneuerung der
Schule. Der Zuzug auslindischer Schiiler
wuchs nun deutlich. Die Entwicklung fand in
den 1870er und 1880er Jahren ihren Hohe-
punkt, als Miinchen zum Hauptstudienort fiir
Kinstler aus dem Norden, Osten und Siid-
osten Europas wurde. 1876 betrug der Aus-
landeranteil an der Miinchner Akademie 60%
(von 350 eingeschriebenen Schiilern). Eine
internationale Ausrichtung wurde auch in der
Lehrerschaft spiirbar: Unter Pilotys Direktorat
(1874-1888) wurden — nach dem ersten Aus-
linder, dem Ungarn Sdandor von Wagner 1869
— weitere ausldndische Professoren berufen:
die Ungarn Gyula Benczir und Sandor von
Liezen-Mayer, der Bohme Gabriel von Max
sowie der Grieche Nikolaus Gysis.

An der Kunstschule durchliefen die Studieren-
den die akademische Ausbildung, die in den
Meisterklassen der Professoren gipfelte. Aller-
dings lassen sich gleichzeitig zahlreiche aus-
lindische Kiinstler in Miinchen nachweisen,
die nicht an der Akademie eingeschrieben
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waren. Was machte also den Reiz der Kunst-
stadt Miinchen aus, und welche Gewichtung
kam der Akademie als zentraler Ausbildungs-
stitte zu?

Neben der Kunstakademie trugen besonders
die Miinchner Museen mit Sammlungen alter
sowie zeitgenossischer Kunst zur internationa-
len Anziehung Miinchens bei. Dazu ent-
wickelte sich im Laufe des 19. Jh.s ein florie-
render Kunstmarkt, der Kunstschaffenden die
Maoglichkeit bot, regelmaflig Werke auszustel-
len und zu verkaufen. Besonders die ab 1869
im Minchner Glaspalast veranstalteten Inter-
nationalen Kunstausstellungen brachten den
Durchbruch, da hier Werke Miinchner und
auslandischer Kuinstler gemeinsam présentiert
wurden. Neben der Mitwirkung an den
offentlichen Ausstellungen bildete das gesell-
schaftliche Leben einen wichtigen Aspekt der
Miinchner Kunstszene. Die auslandischen
Kinstler griindeten ihre eigenen Vereine, so
beispielsweise den Kreis Skandinaviske oder
Nordiske Forening der Skandinavier ab 1877
(Jan von Bonsdorff, Uppsala) oder den tsche-
chischen Verein Skréta ab 1885 (Roman
Prahl, Prag). Hier organisierten die Kiinstler
Ausstellungen oder gaben eigene Vereinszeit-
schriften heraus — wie der Verein Skréta mit
der Zeitschrift Paleta-Spachtle (Palette-Spach-
tel). Auch jenseits der Vereinigungen trafen
sich die einzelnen Volksgruppen in ausgewahl-
ten Miinchner Cafés. Teilweise entstanden zu
den Kiinstlerenklaven private Malschulen, wie
die Schule des Polen Jozef von Brandt (seit
1875, vorgestellt von Halina Stepien, War-
schau) oder die Schule des Ungarn Simon
Hollésy (seit 1886, behandelt von Agnes
Kovacs und Andras Zwickl, Budapest). Weit-
gehend unbeantwortet blieb allerdings die Frage,
wie stark sich die ausldndischen Kiinstler tiber
diese weitgehend auf den Zusammenhalt der
Landsleute beschrinkten Gruppen hinaus in den
Miinchner Kunstbetrieb integrierten.

In jedem Fall trugen die Kunstler aber das in
Miinchen Erlernte in die Heimat, wo sie den
Aufbau der ortlichen Kulturszene vorantrie-

ben. In den sich im 19. Jh. formierenden Staa-
ten des Nordens sowie Sud- und Osteuropas
gab es lange nur wenig Moglichkeiten fiir
Kunstschaffende. Es existierte kein vergleich-
barer Kunstmarkt, und auch die Bedingungen
der Ausbildung waren meist schlecht. Beson-
ders in Ost- und Suidosteuropa befanden sich
die Staaten in Abhingigkeit vom Zarenreich
oder der Habsburger Monarchie und konnten
nur langsam ein eigenes kulturelles Leben ent-
wickeln, dessen Gestaltung oft Miinchen zum
Vorbild nahm.

In Ungarn pragte die Ausstellungstitigkeit der
in Minchen wirkenden ungarischen Maler
sogar den Begriff der durch die Miinchner
Schule beeinflufSten Kunsthallenmalerei (An-
dras Zwickl, Budapest). Zugleich wurden aber
auch Werke der Miunchner vielfach ausge-
stellt. Dartiber hinaus wurden Miinchner
Kinstler wie Christian Ruben nach Prag
(r841) oder Ludwig Thiersch nach Athen
(1852), insbesondere aber aus Miinchen heim-
kehrende einheimische Kunstschaffende an die
meist im Aufbau befindlichen 6rtlichen Kunst-
schulen berufen. Zum Beispiel lehrte der
Ungar Gyula Benczir ab 1883 an der neu
gegriindeten Meisterschule in Budapest, der
Grieche Nikiforos Lytras wurde 1866 als Pro-
fessor an der Athener Kunstschule angestellt
(Marilena Cassimatis, Athen), und der Pole
Jan Matejko — vorgestellt von Barbara Ciciora
(Krakau) — ubernahm ab 1873 sogar die
Leitung der Krakauer Schule der schonen
Kiinste.

Gleichzeitig verdnderte sich die Kunstszene
Miinchens und so auch ihr Einfluf§ innerhalb
Europas. Die an der Miinchner Akademie pro-
pagierte Kunstauffassung geriet immer mehr

“ins Feuer der Kritik freiheitlicher Kiinstlergrup-

pen, die sich gegen die als konservativ erachtete
Kunstlehre auflehnten und in der Sezession
1892 ihren Standpunkt manifestierten. Cha-
rakteristisch wurde nun ein Pluralismus, der
sich vor allem in der Ausbildung alternativer
Orte des Kunstdiskurses bei gleichzeitig wach-
sender kiinstlerischer Freiheit zeigte.
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Dieses Anbrechen der kiinstlerischen Moderne
machte sich auch in den Reihen der Auslander
bemerkbar. Sie waren Teil der sich formieren-
den internationalen Avantgarde, fiir deren
Entwicklung Miinchen als Zentrum interna-
tionaler Beziehungen von grofler Bedeutung
war. So versammelte sich beispielsweise in der
privaten Miinchner Malschule des Slowenen
Anton AZbe (ab 18971) ein linderiibergreifen-
der Kreis vornehmlich aus den slawischen
Lindern stammender Schiiler (Donovan Pavli-
nec, Ljubljana). Auch die Strukturen des
Transfers dnderten sich nun: Aus der Miinch-
ner Privatschule des Ungarn Simon Holl6sy
entwickelte sich ab 1896 die fur die ungarische
Moderne bedeutsame Kiinstlerkolonie von
Nagybanya — heute Baia Mare in Ruminien
(Andras Zwickl, Budapest; Tiberiu Alexa,
Baia Mare). Der den Beginn der tschechischen
Moderne markierende Kinstlerverein Mdnes
(geg'r. 1887 in Prag) und die von ihm heraus-
gegebene Zeitschrift Volné Sméry (Freie Rich-
tungen) hatten ihr direktes Vorbild im Miinch-
ner Verein tschechischer Kiinstler Skréta
(Roman Prahl, Prag).

Bei der Betrachtung dieser Entwicklungen
liegt die grundlegende Fragestellung in den
Unterschieden und Gemeinsamkeiten der
Rezeption. In diesem Zusammenhang erwies
sich immer wieder die nationale Kategorie als
bedeutsam. Spannende Ansatzpunkte bietet
eine statistische Betrachtung der Zahlenver-
haltnisse der einzelnen Volksgruppen wie auch
der Dauer des Miinchenaufenthalts, die Riick-
schliissse auf die Motivation der Kiinstler
erlauben konnte. Zugleich wurde gerade hier
das Desiderat einer systematischen komparati-
stischen Analyse deutlich, die — auf der Basis
von zeitgenossischen Kinstlerlexika und den
Matrikelbiichern der Akademie — tiber Indivi-
duum und Gruppe hinausreicht und die
Kunstproduktion als solche in den Blick
nimmt.

Besonders bei der Betrachtung der Einzel-
werke stellte sich immer wieder die Frage nach
thematisch, ikonographisch und stilistisch
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bedingten Parallelititen und Eigenarten der
einzelnen Nationen. Eine Gemeinsamkeit war
lange der patriotische Gehalt der Kunst, der
sich gattungsiibergreifend in Landschaften,
Genredarstellungen und besonders Historien-
bildern der auslindischen Kinstler nieder-
schlug. Dem Miinchner Vorbild folgend waren
viele von ihnen in der Heimat an der Heraus-
bildung einer nationalen Kunst beteiligt. Ob
dieses Vorhaben bereits Sinn und Zweck des
durch jahrliche Stipendien oder private
Maizene finanzierten Miinchenaufenthalts
darstellte, ist schwer zu sagen. Doch auch hier
gab es national bedingte Unterschiede. Jan
von Bonsdorff (Uppsala) stellte eine Praferenz
der Skandinavier fiir die Landschaftsmalerei
im Gegensatz zu den eher an Historienmalerei
interessierten Osteuropdern heraus.

Auch die modernistischen Entwicklungen der
Malerei in Miinchen wurden bei den europdi-
schen Nachbarn rezipiert. Die Historienmale-
rei ruckte nun zunehmend in den Hinter-
grund, weshalb auch nationale Gesichts-
punkte eine immer geringere Rolle spielten. So
waren die in Miinchen bei Anton AZbe ausge-
bildeten Slowenischen Impressionisten maf3-
geblich fur die Entwicklung der slowenischen
Malerei um die Jahrhundertwende (Donovan
Pavlinec, Ljubljana). In Finnland wiederum
bildeten die sog. Kiinstler des Roten Zimmers
— von Kritikern als Turkuer Miinchner
bezeichnet — eine Briicke zum Modernismus
(Annika Waenerberg, Jyviskyli).

Auf der Ebene des Stils erbrachte die Frage
nach einer nationalen Stimmung einen Haupt-
diskussionspunkt der Tagung: Wihrend
Halina Stepiefi (Warschau), unterstiitzt von
Lazl6 Beke (Budapest), besonders an Werken
polnischer Kiinstler aus der Miinchner Zeit
eine bestimmte emotionale Prigung aufzeigte,
sah Donovan Pavlinec (Ljubljana) im Gegen-
satz dazu keine nationalen Stilelemente in der
slowenischen Landschaftsmalerei. Hier deu-
tete sich ein grundlegender Wandel kunst-
geschichtlicher Hermeneutik an, der auf eine
Losung von der geschichtlich bedingten natio-
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nalen Verankerung der Kunstgeschichte hof-
fen ldfst. Als produktiv erwies sich auch die
historiographische Betrachtung des Themas,
die politisch-ideologische Deutungsmuster
aufdeckt (Agnes Kovacs, Budapest). Hier gilt
es, wie Walter Grasskamp (Miinchen) in sei-
nem SchlufSwort formulierte, die nationale
Kanonbildung  aufzubrechen und eine
europdische Kunstgeschichte zu entwickeln.
Insgesamt hat die Tagung die Komplexitat
Miinchens als Zentrum der europiischen
Kinstlerausbildung kenntlich gemacht und
verschiedene Perspektiven dieses jungen For-
schungsfelds aufgezeigt. Die Fragestellung
nach der Bedeutung der nationalen Identitit
geriet zum Dreh- und Angelpunkt der Diskus-
sion. Immer wieder wurde abgewogen, in wel-
cher Weise der heimatliche Hintergrund die
Kiinstler und ihre Werke pragte, oder ob sie
die freiheitliche Atmosphire der Kunststadt
Miinchen gerade dazu nutzten, sich von die-

sem zu losen, um sich als internationale Avant-
garde zu konstituieren. Neben weiteren syste-
matischen Studien sollte in Zukunft auch die
Rolle der Auslinder im Miinchner Kunstbe-
trieb untersucht werden. Zugleich gilt es, iiber
die Malerei hinauszugehen und auch die
Architektur (von Jindfich Vybiral, Prag, am
Beispiel Bohmen aufgezeigt), die Skulptur und
das Kunstgewerbe zu berticksichtigen. Beson-
ders zu erforschen bleiben schliefSlich die an
der Akademie nicht zugelassenen Kiinstlerin-
nen und Kiinstler, die Geschichte der Kunstge-
werbeschule sowie der privaten Malschulen.
Weil die Leistung der Tagung gerade auch in
der konzisen Zusammenfassung des For-
schungsstands lag, wurde offenkundig, inwie-
fern die notwendigen Forschungen zur
Geschichte der Miinchner Akademie einen
zentralen Baustein fir die europdische Dimen-
sion der Kunst bilden konnen.

Caroline Sternberg

Ausstellungen zu Rembrandt im Riickblick

Rembrandt’s Journey: Painter, Draftsman, Etcher

Boston, Museum of Fine Arts, 26.10.2003-18.1.2004; Chicago, The Art Institute,
14.2.-9.5.2004. Katalog von Clifford S. Ackley, in Zusammenarbeit mit Ronni
Baer, Thomas E. Rassieur und William W. Robinson (Boston, MFA Publications
2003, ISBN 0-87846-677-0)

Rembrandt

Wien, Albertina, 26.3. - 27.6.2004. Katalog hrsg. von Klaus Albrecht Schréder und
Marian Bisanz-Prakken. Mit Beitrdgen von Marian Bisanz-Prakken, S. A. C. Dudok
van Heel, Ger Luijten, Peter Schatborn, Martina Sitt und Ernst van de Wetering
(Wolfratshausen, Minerva 2004, ISBN 3-932353-87-0)

Rembrandt. Die Dresdener Zeichnungen

Dresden, Staatliche Kunstsammlungen, Kupferstich-Kabinett, 7.8.-3.10.2004.
Katalog von Christian Dittrich und Thomas Ketelsen, unter Mitarbeit von Katrin
Bielmeier und Christien Melzer (Koln, Buchh. Konig, ISBN 3-88375-850-7)

In den vergangenen Jahren gab es eine wahre
Flut von Rembrandt-Ausstellungen (vgl. Rudi-
ger Klessmann in: Kunstchronik 56, 2003, S.
622-631) — kurz vor dem 400. Geburtstag des

1606 geborenen Kiunstlers. Die Tatsache, dafs
so viele Museen dem Jubilaumsjahr vorgrif-
fen, mag damit zu tun haben, daf$ man neue
inhaltliche Deutungen und Bewertungen von
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