Rezensionen

Nr. 104, Die Einkleidung des Schauspielers Ruyter als
Bischof. Bereits Woldemar von Seidlitz schrieb das
ungelenk gezeichnete Blatt einem anonymen Schiiler
zu, den er »Der Zeichner des Bischofs« titulierte.
Schatborns Hinweis auf Flinck ist ernsthaft zu prifen.
Den Ausgangspunkt fiir die Zusammenstellung frither
Flinck-Blatter aus den 30er Jahren, die wilde, unregel-
mifig gesetzte Schraffuren und Kreuzlagen aufweisen,
bilden vor allem die alt bezeichneten Blitter in Mel-
bourne und Kopenhagen (Sum. 948x, 953x).

Nr. 105, Schauspieler Willem Ruyter als Bischof Goze-
wijn (recto; Abb. 5), Schauspieler als Abtissin Klaris
van Velzen (verso). Die etwas ornamentale, lockere
Strichfithrung und die breitfliissige Lavierung auf bei-
den Seiten erinnert an die Schauspieler-Blatter in
Braunschweig (Ben. 122), Berlin (Ben. 316) und New
York (Pierpont Morgan Library, Ben. 318). Als Zeich-
ner dieser Arbeiten kommt Van den Eeckhout in

Betracht. Ein Indiz sind die etwas groben, schemati-
schen Kopftypen der Zuschauer auf dem Braunschwei-
ger Blatt, die auch auf anderen Zeichnungen vorkom-
men, die sich heute Van den Eeckhout zuschreiben las-
sen (Ben. 74a, 77; siche die Bemerkungen auf S. 468f.).
Auch die in breiten Flachen aufgetragenen Lavierungen
und die einzelnen Komplexe von diinnen Parallel-
schraffuren sind typisch fiir ihn. Diese Arbeiten diirften
aus der 2. Hilfte der 3oer Jahre stammen, als er in
Rembrandts Werkstatt titig war.

Nr. 107, Frau in reicher Kleidung, vom Rucken gese-
hen. Gegen die Zuschreibung an Rembrandt sprechen
die breiten, undefinierten UmrifSlinien im unteren
Bereich sowie die breiten Schraffurenlagen auf dem
Kostiim, das ohne jegliche Plastizitit wie ein Flachen-
ornament gestaltet ist. Auf S. 63 werden Schatborns
Zweifel an der Eigenhindigkeit zitiert. Inwieweit
Flinck in Betracht kommt, wire auch hier zu priifen.

Holm Bevers

Manet / Velazquez. The French Taste for Spanish Painting

Ausstellungskatalog mit Beitrdgen von GARY TINTEROW, GENEVIEVE LACAMBRE u. a.
New York (The Metropolitan Museum of Art) und New Haven/London (Yale Uni-
versity Press) 2003. 592 S. mit zablr. Abb., ISBN 1-58839-038-1 (The Metropoli-
tan Museum of Art) ISBN 0-300-09880-4 (Yale University Press)

Die Begeisterung der franzosischen Maler des
19. Jh.s fur die spanischen Meister des Siglo de
Oro ist schon wiederholt Gegenstand der For-
schung gewesen. Neben der klassischen Studie
von llse Hempel Lipschutz: Spanish Painting
and the French Romantics, Cambridge
(Mass.) 1972 sind vor allem die Ausstellungs-
kataloge des aus dhnlicher Begeisterung her-
aus entstandenen Musée Goya in Castres zu
nennen: Les peintres francais et I’Espagne, de
Delacroix a Manet (1997) und Veldzquez et la
France: La découverte de Velizquez par les
peintres francais (1999). Insbesondere Manet
fand bekanntlich in Veldzquez einen »Seelen-
verwandten«, nannte ihn »Maler der Maler«.
Intensiv setzte er sich vor allem ab den 186cer
Jahren mit ihm auseinander. Seine Reise nach
Spanien 1865 ist ein beredter Ausdruck seines
Interesses an der Malerei und Kultur Spaniens,
unabhingig von den kunsthistorischen Kon-
troversen iiber die Beweggriinde fiir die Fahrt
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zwischen Kiinstlerwallfahrt zu Velazquez und
Flucht aus Paris vor der aufkommenden Kritik
des Pariser Salons. So lag es nahe, einmal
Werke beider Kiinstler in einer Ausstellung zu
vereinen. Aus diesem Plan erwuchs schliefSlich
eine breiter angelegte Ausstellung iber die
Rezeption spanischer Malerei in der franzosi-
schen Kunst des 19. Jh.s. Die zunachst im Pari-
ser Musée d’Orsay (16.9.2002-12.1.2003)
gezeigte Ausstellung fand auf ihrer zweiten
Etappe — erweitert u. a. um eine Sektion ame-
rikanischer Maler, die sich an Spanien und sei-
ner Malerei inspirierten — im Metropolitan
Museum (4.3.-8.6.2003) ihren Hohepunkt.
Insbesondere die erweiterte New Yorker Aus-
gabe des Katalogs ist ein Standardwerk
geworden.

Den Auftakt machen Aufsitze der beiden Aus-
stellungskuratoren. Gary Tinterow verfolgt
unter dem etwas irrefithrenden Titel »Raphael
replaced« den Wandel des Schonheitsideals in
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Abb. 1

Eugene Delacroix:
Studie zu einem Sattel
und zwei Figuren nach
Goya, Ol/Leinwand,
50X 61 cm, um 1824-25.
Faris, Galerie Heim
(Paris, Heim)

der franzosischen Malerei des 19. Jh.s. Er
zeichnet nach, wie damals der Ruhm spani-
scher Meister stetig stieg und 1852 mit dem
Ankauf von Murillos » Unbefleckter Empfang-
nis« durch den Louvre fiir die unerhorte
Summe von 600.000 Franc einen ersten Hohe-
punkt erreichte. Geneviéve Lacambre unter-
sucht die Entdeckung der spanischen Malerei
in Frankreich im Verlauf des 19. Jh.s. Hatte
zum Ende des 17. Jh.s André Félibien noch
Veldzquez als »inconnu« bezeichnet — ledig-
lich Murillo war ihm etwas vertrauter —,
anderte sich die Situation zu Beginn des 19.
Jh.s schlagartig, bis schliefSlich Théophile
Thoré iiber Velazquez schrieb: »le plus peintre
qui ait jamais existé«.

Als Markstein der Verbreitung spanischer
Kunst wird gerne die »Galerie Espagnole« von
Konig Louis Philippe angesehen, die tiber 400
Werke spanischer Kunstler in Paris versam-
melte. Jedoch war die Qualitit seiner Gemalde
sehr heterogen, wie Eduard Kolloff in seiner
Beschreibung der Kéniglichen Museen und
Privat=Galerien zu Paris von 1841 betont:
»Leider zeugen diese auf Befehl des regieren-
den Konigs der Franzosen gemachten Erwer-

bungen keineswegs von der besten Umsicht
und Auswahl, und der Ankiufer (Herr Baron
v. Taylor) scheint mehr die Quantitit als die
Qualitit bertcksichtigt zu haben. Es fehlt an
bedeutenden Werken von Hauptmeistern;
dagegen wimmelt es von bedeutungslosen Pro-
dukten untergeordneter Kiinstler und mittel-
méfSigen Kopien, so daf$ diese Sammlung kei-
neswegs einen geniigenden Uberblick iiber die
Leistungen der spanischen Malerschule
gewihrt« (S. 274-275; Jeannine Baticle resii-
miert im Katalog den Kenntnisstand auf der
Grundlage ihres Buches von 1981).

So ist es nicht verwunderlich, daf§ sich die
Kinstler nach anderen Inspirationsquellen
umschauten. Thre Neugier war freilich schon
friher erwacht. So notierte am 11. April 1824
Delacroix in sein Tagebuch: »Den Velazquez
gesehen und Erlaubnis erhalten, ihn zu kopie-
ren. Ich bin ganz davon besessen. Hier ist, was
ich solange suchte, diese feste und doch ver-
schmolzene Pastositit.« Doch nicht nur Velaz-
quez, auch neuere Meister weckten sein Inter-
esse, allen voran Goyas Graphikzyklen. In
zahlreichen Studienblittern setzt er sich mit
Goyas Caprichos auseinander. Zu den ausge-
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stellten Zeichnungen (Kat. t12-117) gesellt
sich noch eine Olstudie, die 2004 bei Galerie
Heim in Paris zu sehen war (Abb. 1) und
neben Studien zu einem orientalischen Sattel
zwei Figuren zeigt, die Goyas Capricho Nr. 27
,Quien mas rendido?” (Wer ist unterwiirfiger?)
entnommen sind. Wihrend Delacroix also bei
Veldzquez vor allem die Malweise faszinierte,
galt sein Interesse bei Goya offenbar mehr den
Figurenerfindungen. Andere franzosische
Kiinstler interessierten sich mehr fir das Pitto-
reske der Spanier.

Noch etwas frither hatte Géricault Riberas
Kasseler »Mater dolorosa« kopiert (Abb. 2).
Dieses Bild kann die verschlungenen Wege ver-
deutlichen, die manchmal dazu fiihrten, dafS
ein spanisches Werk zum Vorbild wurde. 1802
erwarb der bayerische Kurfurst das Gemalde
vom neapolitanischen Kammerherrn Graf
Lucchesi. Im folgenden Jahr tauschte es Kur-
fiirst Wilhelm 1. von Hessen-Kassel gegen ein
Gemilde von Paulus Potter ein. Von Kassel
transportierten es 1806 Napoleons Truppen
nach Paris ab, wo Géricault sich 1812 mit dem
Bild auseinandersetzte. 1815 kehrte es nach
Kassel zurtick.

Die spanischen Quellen der franzosischen
Kiinstler konnten also ganz unterschiedlich
sein. Es war nicht einmal notwendig, daf§ man
nach Spanien reiste. Degas etwa schuf in Rom
1857-58 eine Art Hommage an Velazquez’
»Meninas« (Miinchen, Bayer. Staatsgemalde-
sammlungen), die er bis dato nur durch
Reproduktionen kannte. Zu unterscheiden bei
der Spanienrezeption ist demnach zwischen
der Suche nach einem pittoresken Motiv, der
Anlehnung an die Malweise und der Uber-
nahme von Kompositionen. Hier kénnte man
sich bei Lacambre bisweilen durchaus stiarkere
Differenzierungen vorstellen. Haufig durften
auch literarische Werke etwa von Prosper
Mérimée oder Théophile Gautier dazu ange-
regt haben, sich in die vermeintlich spanische
Seele hineinzuversetzen.

Daf$ spanische Malerei in Frankreich zum
Begriff wurde, ist nicht zuletzt auf die plan-
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mafige Pliinderung Sevillas und vor allem der
dortigen Konvente unter der napoleonischen
Besatzung zuriickzufiihren. Ignacio Cano
Rivero behandelt die damaligen Verluste der
Stadt. Marschall Soult eignete sich eine
umfangreiche Sammlung spanischer Gemalde
aus dem Alcdzar und aus verschiedenen Kir-
chen an. Auf der Versteigerung seiner Samm-
lung (Paris 1852) stammten 78 der 109 spani-
schen Gemilde von Sevillaner Meistern, dar-
unter 15 Werke von Murillo und ebenso viele
von Zurbaran! Den Eroberern folgten die
Gelehrten: Eingehend wiirdigt Cano den heute
wenig bekannten Fréderic Quilliet, dessen
Dictionnaire des peintres espagnols (1816) —
im wesentlichen eine Ubersetzung des Hand-
buchs von Cedan Bermudez aus dem Jahre
1800 — in Frankreich ganz erheblich zur
Kenntnis der spanischen Malerei beitrug.

Wie Napoleons Kunstraub dazu fihrte, dafs
man in Paris auch spanische Werke bewun-
dern konnte, so regte die Abwanderung von
Kunstwerken, die infolge der Auflosung der
Kloster noch zunahm, auch die Griindung des
ersten nationalen Kunstmuseums in Madrid
an. Maria de los Santos Garcia Felguera und
Javier Portds Pérez widmen sich der Griin-
dungsgeschichte des Prado. Wenngleich schon
zum Ende des 18. Jh.s insbesondere im
Umkreis der Academia de Bellas Artes de San
Fernando Forderungen nach der Griindung
eines nationalen Kunstmuseums laut gewor-
den waren, so verkiindete doch erst Napo-
leons in Spanien als Konig eingesetzter Bruder
Joseph den Plan, ein Museum zu griinden, das
die Schitze der Kloster, Konvente und Paliste
des Konigs wie des Adels aufnehmen sollte.
Nach seinem Sturz 1814 nahm sich der wie-
dereingesetzte Konig Ferdinand VII. des Anlie-
gens an. 1819 Offnete das Museo del Prado
seine Pforten.

Juliet Wilson-Bareau verzeichnet in ihren Auf-
satzen »Goya and France« und »Manet and
Spain« gewissermafSen tber Kreuz Berih-
rungspunkte der Protagonisten mit der Kunst
ihres Gastlandes. Wihrend Goya die letzten
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vier Jahre seines Lebens in Bordeaux ver-
brachte, abgesehen von einer Reise nach Paris
und zwei kurzen Aufenthalten in Madrid,
weilte Manet nur etwa zehn Tage Ende
August/Anfang September 1865 in Spanien.
Beider Auseinandersetzung mit den Werken
des Nachbarlandes geschah somit in unter-
schiedlichen Bahnen. Breiten Raum nimmt die
Behandlung von Goyas Druckgraphik ein, die
das Medium fiir die Verbreitung seiner Kunst
in Frankreich war und so auch von Manet ein-
gehend studiert wurde.

Jenseits der groffen Einzelgidnger betrachtet
Stéphane Guégan weniger bekannte franzosi-
sche Maler und Kunstkritiker der ersten Jahr-
hunderthilfte. Besonders informativ sind seine
Ausfithrungen zur Rezeption Riberas, vor
allem in der religiosen Malerei. Nur vermifSt
man eine eingehende Behandlung eines seiner
einflulreichsten Werke, der »Grablegung« im
Louvre, die erstaunlicherweise weder in Paris
noch in New York zu sehen war. Heute wenig
beachtet, gehorte sie zu den am hiufigsten
kopierten Werken Riberas tiberhaupt. Allein
in franzosischen Kirchen haben sich 7 Kopien
erhalten, weitere Kopien des 19. und frithen
20. Jh.s sind in England und Skandinavien
bekannt. Auch Manet interessierte sich fiir
dieses Werk, wie u. a. eine ihm zugeschriebene
Kasseler Kopie zu belegen scheint (Abb. 3; vgl.
J. Lange: »opere veramente di rara naturalez-
za«. Studien zum Friihwerk Jusepe de Riberas
mit Katalog der Gemdlde bis 1626, Wiirzburg
2003, S. 192f.). Auf der Grundlage von Archiv-
dokumenten in Paris bietet Dominique Lob-
stein wichtige Erkenntnisse zur sich wandeln-
den Vorliebe fiir spanische Maler: Im Zeit-
raum 1841-80 erwarb oder bestellte der
franzosische Staat 534 Kopien nach spani-
schen Meistern. Wihrend in der Hochphase
der Kopiertitigkeit 1841-50 75% der Kopien
nach Werken Murillos gefertigt wurden, so
waren es 30 Jahre spiter nur noch 59%. Im
gleichen Zeitraum wuchs die Vorliebe fiir
Kopien nach Ribera von 9% auf 27%.

Abb. 2 Théodore Géricault: Kopie nach Jusepe
de Riberas » Mater dolorosa«, Ol/Leinwand, 48
x 36 cm, um 1812. Privatbesitz (Archiv des
Autors)

Matthias Weniger widmet sich den in Dresden
verwahrten spanischen Gemalden, die grof3-
teils einst zur Pariser Galerie Espagnole zihl-
ten. Archivstudien und Riickseitenbefunde der
Gemailde haben ihm wichtige Einblicke in die
Provenienz mancher Werke ermoglicht. Sein
Bestandskatalog der spanischen Gemilde der
Dresdner Gemildegalerie Alte Meister, der
bald erscheinen soll, darf mit Spannung
erwartet werden.

H. Barbara Weinberg untersucht die Ausein-
andersetzung amerikanischer Maler mit spani-
scher Kunst (v. a. Whistler, Eakins und Singer
Sargent), namentlich auf dem Gebiet des Por-
trats. Wiederum ist Veldzquez der Bezugs-
punkt. Wenngleich nicht alle herangezogenen
Beispiele tiberzeugen (so etwa Whistlers » Har-
mony in Green and Rose: The Music Room«
aus der Freer Gallery of Art, das nicht unbe-
dingt auf die »Meninas« zurtickgehen mufS),
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Abb. 3

breitet sie doch reiches, grofSenteils wenig
beachtetes Material aus. Mitchell A. Codding,
Direktor der Hispanic Society of America in
New York, zeichnet die Entstehungsgeschichte
dieser fiir die Verbreitung und Erforschung
spanischer Kunst in den USA wichtigen Insti-
tution nach. Die Hispanic Society sammelte
und erforschte nicht nur altere spanische
Kunst, sondern forderte auch zeitgenossische
spanische Maler. Am bekanntesten ist sicher-
lich ihr 1911 an Joaquin Sorolla vergebener
Auftrag zu einem monumentalen Gemaldezy-
klus. Zwei Jahre vorher hatte dort die erste
Einzelausstellung des Kunstlers stattgefunden,
die anndhernd 160.000 Besucher anzog.

Als eine wahre Fundgrube erweist sich die von
Deborah L. Roldan auf tiber 50 Seiten zusam-
mengetragene ausfihrliche chronologische
Ubersicht  historischer und kiinstlerischer
Ereignisse. Neben zahlreichen Exzerpten aus
der Spezialliteratur, darunter wenig bekannten
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Edouard Manet zugeschrieben: Kopie nach Jusepe de Riberas »Grablegung«, Ol/Holz,
14,2 x 23,6 cm, um 1860-65. Staatliche Museen Kassel, Neue Galerie (Museum)

Werken, findet man auch bisher unpublizierte
Archivquellen. Der Katalogteil erfafst 226
Werke, die nicht alle an beiden Stationen
gezeigt wurden. Die groflere Anzahl freilich
war in New York zu sehen, so dafs es gerecht-
fertigt schien, in die amerikanischen Ausgabe
samtliche Werke aufzunehmen. Die Eintrage
sind bisweilen sehr ausfiihrlich und enthalten
neue Erkenntnisse.

Das gewichtige Buch bietet also einen umfas-
senden Uberblick iiber die Rezeption des Siglo
de Oro in Frankreich und uber die Auseinan-
dersetzung amerikanischer Kunstler damit.
Die grofSziigige Ausstattung mit iiberwiegend
farbigen Abbildungen macht die Lekture zu
einem GenufS. Neben Velizquez und Manet
kommen viele z. T. weniger bekannte Kiinstler
zu ihrem Recht. Dennoch vermifSt man einige
Namen. Marcel Briguiboul (1837-92) kann
stellvertretend fiir viele heute so gut wie unbe-
kannte Kinstler genannt werden, die in den
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Bann Spaniens gerieten. Er studierte in Barce-
lona und Madrid, wo er Kopien nach Velaz-
quez anfertigte, bevor er nach Paris ging. Sein
»Selbstbildnis mit Zylinder und Pfeife« (Cas-
tres, Musée Goya), das auf dem Salon von
1861 ausgestellt war, auf dem bekanntlich
Manet mit seinem »Spanischen Singer«
(Metropolitan Museum) debiitierte, zeigt
deutlich seine Bewunderung fiir Velazquez.
Die Gegeniiberstellung beider Werke wire
sicherlich duflerst aufschlufSreich gewesen
dafiir, zu welch unterschiedlichen Ergebnissen
die Spanienbegeisterung fithren konnte. Von
den 13 Aufsitzen konnen hier nur wenige

angesprochen werden. Wenngleich der Kata-
log keine durchgehende Monographie bietet,
sich vielmehr wegen der Vielzahl der Autoren
und Aspekte ein streckenweise disparates Bild
ergibt, so entsteht doch in der Zusammen-
schau der Beitrage ein facettenreiches Pan-
orama der Spanienrezeption. Sicherlich hitte
man sich auch die Ausweitung etwa auf die
deutsche Spanienrezeption vorstellen konnen,
indem man Maler wie Franz von Lenbach,
Wilhelm Gail oder Fritz Bamberger aufge-
nommen hatte. Dies hitte aber den Rahmen
gesprengt.

Justus Lange

Hochschulen und Forschungsinstitute (Teil 2)
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Abgeschlossene Dissertationen

(Bei Prof. Aulinger) Maria Figner: Ein Jahrhundert
Textildesign der Firma Franz M. Rhomberg am Bei-
spiel der Musterbiicher im Stadtmuseum Dornbirn.
(Bei Prof. Pochat) Helmut Bernt: Daniel N. Chodo-
wiecki. Von seinen graphischen Anfingen bis zum eta-
blierten Illustrator. — Monika Holzer-Kernbichler:
» Amerika« in Wien um 1900, zur Priasenz vom » Ame-
rikanischen« in der Wiener Architekturdiskussion um
1900. — Valentina Varl: Glas von Pohorje/Bachern-
gebirge. — Polona Vidmar: Die Herren von Pettau als
Bauherren und Mazene.

Abgeschlossene Diplomarbeiten

(Bei Prof. Aulinger) Katharina Dilena: Die Maisonett-
wohnung. Idee, Modell und Realitit. — Friederike Le-
nart: Kunsthistorische Aspekte des Mediums Film,
Moglichkeiten der piadagogischen Vermittlung. —
Ingrid Enzinger: Paul Miiller (1908-97). Maler und
Kunsterzieher in Judenburg. — Theresia Fauland-Nerat:
Produktions- und Rezeptionsbedingungen des Sitzmo-
bels im Biedermeier. — Elfriede Gerhold: Der Maler
Wilhelm Kaufmann, Salzburg 1901-99. Unter bes.
Beriicksichtigung seiner Begegnung mit fremden Kultu-
ren. — Veronika Krispel: Geraubt. Zerstort. Verschol-
len. Verkauft. Zum Schicksal jiidischer Kunstsammler
am Beispiel der Familie Jenny Steiner. — Martina Schei-

cher: Arbeiterwohnen. Standardisierung von Asthetik
um 1900. — Katharina Schellnegger: Das Pferd als Sta-
tustrdger in der Malerei des 17. und 18. Jh.s. — Marlene
Schnedl: Reform- und Sportkleid. Zur neuen Asthetik
der Frauenmode um 1900. — Daniela Stockl: Kykla-
denidole in der Plastik des 20. Jh.s.

(Bei Prof. Eberlein) Ruth Gradwohl: Die Gestalt des
Drachen in der mittelalterlichen Kunst. — Julia Grani:
Der Raum im Werk Eduardo Chillidas (1924-2002). —
Florian Hell: Die Darstellung des steirischen Panthers.
Genese, Bedeutung und Bildwerdung eines Tiermotivs.
— Petra Kampf: Der Einfluf§ Paul Klees auf die moderne
amerikanische Kunst. — Rudolf Kummer: Kunst am
kommunalen Wohnbau in Graz. — Marlene Laube:
Erde als kiinstlerisches Material am Beispiel von Hans
Haackes »Der Bevolkerung«. — Birgit Meier: Das Stei-
ermidrkische Landesmuseum Joanneum. Geschichte
und Struktur. — Isabel Pirker: Rudolf Kedl. Leben und
Werk. — Sylvia Prettner: Die Darstellungen des Erzher-
zogs Johann von Osterreich durch die Kammermaler. —
Romana Schautzer: Der Maler Otto Ritschl 1885
(Erfurt)-1976 (Wiesbaden). — Nina Maria Schmidt: Die
Positionen in den Diskussionen iiber den Wiederauf-
bau in Osterreich nach 1945. — Ingrid Trabesinger: Die
Lavendelbliite in der bildenden Kunst.

(Bei Doz. Fenz) Elisabeth Kunz: Der weibliche Kérper
als »Kunstmaterial«. Feministischer Aktionismus in
Europa und seine aggressiven und autoaggressiven
Tendenzen. — Birgit Meyer: Kunst im o6ffentlichen
Raum, am Beispiel Graz 2003. Kulturhauptstadt Euro-
pas. — Angela Pircher: Kunst und Gewalt. Exemplari-
sches aus der 2. Hilfte des 20. Jh.s.

(Bei Prof. Ploder) Eva Bock: Die Massenburg in
Leoben. Baugeschichtliche und denkmalpflegerische
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