
Wie zu erwarten, stammte in beiden Fallen ein betrachtlicher Teil - annahemd die 

Halfte der ausgestellten Werke - aus unserem Jahrhundert, wobei das Internationale 

Kunstschaffen der Nachkriegszeit breiten Raum einnahm. Hier hatte Kuhrmann nach 

eingehender Beschaftigung mit dieser neuen Materie ohne Frage leichteren Zugang, 

wahrend Geissler sich mehr auf kollegiale Sachkunde verlieB. Werke expressiver Form- 

bildung scheinen jedoch fiir beide - zumindest in diesem Bereich - eine besondere An- 

ziehungskraft besessen zu haben.

Johann Eckart von Borries

DIE MITTELALTERLICHEN TEXTILIEN VON 

ST. SERVATIUS IN MAASTRICHT

Ausstellung der Abegg-Stiftung in Riggisberg vom 5. Mai - 1. November 1991

Die Abegg-Stiftung zeigt in ihrer diesjahrigen Sommerausstellung die mittelal- 

terlichen Textilien aus der Schatzkammer von St. Servatius in Maastricht.

Die Spanne der Objekte reicht von spatantiken Seidenstoffen aus dem bstlichen 

Mittelmeerraum bis zu Zeugnissen mittelalterlicher Textilkunst im Rhein-Maas-Ge- 

biet. Das Herzstiick des Schatzes sind die Gewebe aus dem um 1200 fiir die Gebei- 

ne des Hl. Servatius (gest. um 384) neu geschaffenen Schrein. Sie verblieben darin, 

bis sie 1634 wegen der drohenden Kriegsgefahren in einen kleinen Kasten umge- 

bettet und nach Liittich gebracht wurden. Nachdem sie im Juli 1655 zuriickgekehrt 

waren, kam es erst 1863 wieder zu einer feierlichen Offnung des Servatiusschreins. 

Damit setzte die wissenschaftliche Auseinandersetzung der damals noch jungen 

Textilforschung mit diesem bedeutenden Gewebeschatz und seinem Umkreis ein.

Das Interesse, das historischen Geweben in der zweiten Halfte des 19. Jahrhun- 

derts beigemessen wurde, war groB. Es ist eng verbunden mit der Griindungsge- 

schichte der europaischen Kunstgewerbemuseen, welche diesem Sammlungszweig 

von Anbeginn eine Bedeutung zumaBen, der das heutige Interesse leider nicht mehr 

entspricht. Wahrend die wissenschaftliche ErschlieBung alter Textilien kontinuier- 

lich fortschreitet, Restauratoren mit geradezu atemberaubenden Ergebnissen auf- 

warten, sind die einst so geschatzten Stoffabschnitte in den meisten Museen zu ei- 

nem Dasein am Rande gezwungen.

Die Prasentation historischer Textilien ist freilich schwieriger als die anderer 

Sammlungsbestande: Einmal vertragen die empfindlichen Objekte nur eine be- 

grenzte Ausstellungsdauer bei auBerst reduzierter Beleuchtung, zum anderen sind 

haufig gerade mittelalterliche Textilien beim ersten Augenschein wenig attraktiv, 

da ihnen die Zeit ihre ursprtinglichen asthetischen Reize weitgehend genommen 

hat. Ihr meist fragmentarischer Zustand, die verblichenen Farben, das abgeriebene 

oder unansehnlich gewordene Gold lassen spontan kaum die ehemalige Brillanz 

und Kostbarkeit dieser fragilen Zeugnisse angewandter Kunst erahnen.
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Die 1961 gegriindete Abegg-Stiftung zeigt in ihrer permanenten Ausstellung 

Kunsthandwerk von der Antike bis zur Gegenwart. Der Schwerpunkt liegt hier je- 

doch auf dem Sammeln und Konservieren (seit 1967) alter Textilien. Den gliickli- 

chen Bedingungen der Stiftung ist es zu verdanken, daB aufwendige konservatori- 

sche MaBnahmen an gefahrdeten Denkmalern auch kostenlos und ohne biirokrati- 

sche Verzbgerung durchgefiihrt werden kbnnen. Dieser Umstand machte es auch 

mbglich, daB ein Unternehmen wie die Konservierung, Montierung und wissen- 

schaftliche Bearbeitung der Reliquienstoffe von St. Servatius in einem Zeitraum 

von zwei Jahren zustande kam. Ein fundierter Katalog (Annemarie Stauffer) und 

die Ausstellung (Mechthild Flury-Lemberg) sind die Ergebnisse.

Der achteckige, wabenfbrmige Raum inmitten der Schausammlungen ist mit an- 

thrazitgrauem Stoff ausgekleidet. Vor dem dunklen Hintergrund treten die an den 

Wanden hinter Gias montierten Gewebe iiberraschend klar hervor. Auch die in den 

insgesamt sieben Pult- und Kastenvitrinen ausgelegten Textilien sind von so heller 

Wirkung, daB die zugelassenen 50 Lux Lichtstarke auch dem kaum an Textilaus- 

stellungen gewbhnten Besucher nicht als zu dunkel erscheinen. Gezeigt werden 

rund hundert Objekte bzw. Objektgruppen - von kleinsten Fragmenten bis zu dem 

knapp vier Quadratmeter messenden „Grabtuch des Hl. Martin von Tongern".

Die Ausstellung gliedert sich in zwei Teile. Auf der linken Seite des Raumes 

dominieren die Stoffe aus dem Servatiusschrein (Kat. Nr. 1-7), aus dem Brustkreuz 

des Hl. Servatius (Kat. Nr. 8) und die erst 1990 bei Restaurierungsarbeiten im Se- 

pulcrum des Sakramentsaltars der Maastrichter Kirche gefundenen Gewebefrag- 

mente (Kat. Nr. 9-22). Die rechte Seite zeigt die Textilien aus anderen Behaltnis- 

sen des Reliquienschatzes. Bei deren Untersuchung nicht lange nach der 1863 er- 

folgten Offnung des Servatiusschreins wurde zwar ein Protokoll verfaBt, leider aber 

auf die exakte Angabe der Fundorte verzichtet, sodaB die Herkunft dieses weitaus 

grbBten Teils der Reliquienstoffe in St. Servatius unbestimmt ist (Kat. Nr. 23-158).

Zwei Gruppen von Reliquienstoffen sind zu unterscheiden: einmal die seltene- 

ren „Tuchreliquien“, die mit dem Leib des Heiligen direkt Oder indirekt in Verbin­

dung gebracht werden, zum anderen Gewebe, die als Hiille fur Reliquien dienten. 

In den fiinf Reliquienpaketen, die man bei der Offnung des Schreins 1863 vorfand 

und hier nach ihrer Untersuchung wieder hinterlegte, hat man es mit beiden Arten 

zu tun. Erste RestaurierungsmaBnahmen in Holland (seit 1988) und die jetzt in Rig- 

gisberg vorgenommene Konservierung (1990) erbffnen den Blick auf einen vielge- 

staltigen Ausschnitt friiher mittelalterlicher Textilkunst. Mit Ausnahme eines Beu- 

tels aus einem mit vergoldeten Lederriemchen lancierten Lampas des 13./14. Jahr- 

hunderts aus Westturkestan (Kat. Nr. 6) lassen sich alle iibrigen Textilien (Kat. Nr. 

1-5, 7 A-F) vor die Entstehungszeit des Servatiusschreins einordnen. Es sind im 

Erscheinungsbild wie in Technik und Material sehr divergierende Gewebe, die der 

Katalog zwischen das 7.-12. Jahrhundert datiert und - soweit mbglich - zwischen 

Zentralasien (Kat. Nr. 3), Byzanz (Kat. Nr. 1, 2) und dem Rhein-Maas-Gebiet an- 

siedelt (Kat. Nr. 5).

Der schbnste und prominenteste Fund aus dem Servatiusschrein ist die soge- 

nannte „Dioskurenseide“, ein byzantinischer Samit aus dem 778. Jahrhundert (Kat.
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Nr. 1). Sie zeigt auf blaB kirschrotem Grund ein Muster in WeiB, Dunkelblau und 

Griin: Rundmedaillons in Blattrahmen (Durchmesser ca. 25 cm), gesaumt von Perl- 

bandern und durch kleine Kreisscheiben zu Horizontalreihen miteinander verbun- 

den. In der Mittelachse der Medaillons stehen auf kanneliertem Saulenpodest zwei 

spiegelbildlich wiederholte Gestalten mit Waffenrock, Lanze und Schild, flankiert 

von zwei ebenfalls achsensymmetrischen nackten Genien und zwei Stieren, die von 

zwei im Knielaufschema dargestellten Opferknechten an den Hbrnern gehalten wer- 

den. Seit der ersten Publikation der Seide (1872) wurden die beiden Figuren auf der 

Saule fast ausnahmslos als die Dioskuren Castor und Pollux gedeutet. Der Katalog­

text wartet mit einer bedenkenswerten Neuinterpretation auf: Er verweist auf die sy- 

rischen Soldatenheiligen Sergius und Bacchus. Eine Zunahme ihrer Darstellungen 

in der Mitte des 7. Jahrhunderts korrespondiert mit dem Beginn der syrischen Dy- 

nastie in Byzanz (717-802), woraus eine gesteigerte Verehrung dieser friihchristli- 

chen Martyrer erwachsen sein kbnnte. Als mbgliche Beigabe des 879. Jahrhunderts 

zu den Gebeinen des Hl. Servatius darf der kostbare Stoff iiberdies als wichtiges 

Indiz fur die iiberlieferte, historisch aber nicht gesicherte Translation der Reliquien 

des Heiligen in karolingischer Zeit gelten.

Zu den altesten Textilien im Servatiusschrein zahlen auch weit bescheidenere 

Gewebe aus Leinen, einfarbig und ungemustert, die jedoch nicht weniger bedeu- 

tend sind (Kat. Nr. 7 A-F). Die Ausstellung zeigt davon neben einem fast quadrati- 

schen Tuch, das als Hiille eines der Reliquienpakete diente und das an einer Ecke 

noch einen Knoten des ehemaligen Biindels aufweist, ein unten konisch geweitetes 

Gewand (Kat. Nr. 7 A u. C). In beiden Fallen hat ein akribisches Puzzle aus zahllo- 

sen Fragmenten unterschiedlichster GrbBe mit Hilfe von Nahtlinien, Saumen und 

Schnittkanten Umrisse und flachige Partien vermutlich einer „Albe“ und eines 

„Amikts“ wiedererstehen lassen.

Bei einer Breite von gut zwei Metern auf eine Hbhe von 1,83 Metern ist das 

„Grabtuch des Hl. Martin von Tongern“ ein mittelalterliches Textil von staunens- 

werter Unversehrtheit und GrbBe. Das Muster besteht aus zwei iibereinander ver- 

setzten Bogenreihen mit eingestellten Vierbeinern und gegenstandigen Vbgeln, letz- 

tere im Wechsel mit lockeren Blattpalmetten. Aufgrund der Verwandtschaft der 

Musterzeichnung zu friihen Kblner Borten wird eine Entstehung des prachtvollen 

Leinengewebes im Rhein-Maas-Gebiet zu Beginn des 12. Jahrhunderts angenom- 

men. Ob das Tuch mit den Gebeinen des Hl. Martin von Tongern zum urspriingli- 

chen Inhalt des Servatiusschreins zahlt - wovon der Katalog ausgeht -, ist jedoch 

fraglich. Die Reliquien des Hl. Martin, eines Vorgangers des HI. Servatius im Amt 

des Bischofs von Tongern, sind nicht vor der ersten Halfte des 15. Jahrhunderts im 

Servatiusschrein nachweisbar, dessen Bildprogramm keinerlei Bezug zu diesem 

Heiligen nimmt (vgl. R. Kroos, Der Schrein des hl. Servatius in Maastricht, Miin- 

chen 1985, S. 25 u. 31, Anm. 39).

Die zweite Halfte der Ausstellung ist jenen Reliquienstoffen aus der Maastrich- 

ter Schatzkammer gewidmet, deren Fundorte unbestimmt sind. Sie stellen den weit- 

aus grbBten Komplex. Zu Ensembles gegliedert, bieten die Fragmente Einblicke in 

die Textilkunst des 5. - 15. Jahrhunderts von China liber Persien und den bstlichen
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Mittelmeerraum nach Byzanz und Westeuropa. Unter den fruhesten Stiicken be- 

sticht ein vermutlich agyptischer Damast spatantiker Tradition aus dem 6./7. Jahr- 

hundert in gelblich/lachsroter Seite mit Resten eines monumentalen Medaillons mit 

figUrlicher Fiillung - der Kalotte eines Jiinglings (?), dessen sehr lebendig und lok- 

ker gezeichnete erhobene Linke einen Stab umgreift (Kat. Nr. 28).

Das hochrechteckige Fragment einer der beriihmten Reiterseiden des 879. Jahr- 

hunderts byzantinisch/vorderasiatischer Provenienz (Kat. Nr. 35) zeigt noch das 

Halbrund eines Medaillons mit einem vornehmen Bogenschiitzen auf nach links 

steigendem Pferd, unter dessen Leib sich ein zum Sprung ansetzender Lowe in die 

Rundung schmiegt. Die Figuren stehen in Creme und Ocker auf leuchtend rotem 

Grund, Details sind in dunkelvioletter und griiner Seide ausgefuhrt. Eine achsen- 

symmetrische Verdoppelung entlang der rechten Schnittkante lieBe das ganze Me­

dallion wiedererstehen.

Spanien, seit der Eroberung durch die Araber wichtigster Vorposten der islami- 

schen, byzantinisch/sassanidisch gepragten Seidenweberei im Westen, ist mit Frag- 

menten des 11.-14. Jahrhunderts und vor allem mit der „Tunika des Hl. Monul- 

phus“ (Bischof von Maastricht in der 2. Halfte des 6. Jahrhunderts) in der Ausstel- 

lung vertreten. Dieses Vorderteil eines langarmeligen, unten ausgestellten Gewan- 

des hat auf den ersten Blick eine befremdliche Oberflachenstruktur: Ein dichtes 

Gitternetz aus beigefarbener Seide laBt scheinbar flottierende Fadenlagen reliefartig 

hervortreten. Es handelt sich hierbei um ein spanisches Halbseidengewebe des 13. 

Jahrhunderts mit lebhaftem Streifenmuster in Gelb, Rot, Grim und Gold, dessen 

farbige Seidenschiisse ebenso wie das Gold vollstandig abgerieben sind, sodaB die 

jetzige Oberflache allein durch die Leinenkette, die Leinenseele des ehemaligen 

Hautchengoldschusses und eines urspriinglich nicht auf der Oberseite sichtbaren 

blauen Leinenschusses gebildet wird (Kat. Nr. 96). Das so ladierte und seiner Farb- 

pracht beraubte Heiligengewand wurde - dem Katalog nach vermutlich im 17. 

Jahrhundert - einer ErhaltungsmaBnahme unterzogen, die den heute primaren Ein- 

druck der Tuchreliquie bestimmt. Die dichte, netzartige Uberspannung des Gewe- 

bes mit Seidenfaden zeugt von einer historischen Konservierung, die in einem In- 

stitut wie der Abegg-Stiftung naturgemaB von besonderem Interesse ist.

Eine ansehnliche Gruppe bilden schlieBlich italienische Lampasgewebe (Pseu- 

do-Damaste) des 14. Jahrhunderts. Zwei grofie Abschnitte (Kat. Nr. 123 - mit ei­

nem Gegenstiick aus der Abegg-Stiftung - u. 126) sind besonders schbne Beispiele 

fur das fremdartige, dem Fernen Osten entlehnte Bestiarium auf italienischen Sei- 

denstoffen des Trecento. Italienische Musterzeichner verwandelten die chinesischen 

Fabelwesen mit der Zeit in vertraute Geschbpfe: exotische Phantasievbgel in Jagd- 

falken oder Adler, zottelige Vierbeiner in Lowen oder Hunde. Diese - stilistisch 

spatere - Stufe demonstriert der Lampas mit den machtigen Adlern zwischen mit 

Glbckchen besetzten Schwingenpaaren (trotz dieses Attributs der Falkenjagd doch 

eher Adler als Falken); pseudokufische Schriftbander darauf reprasentieren die isla- 

mische Komponente in dieser westostlichen Stilsynthese (Kat. Nr. 126). Das Gewe- 

be ist von noch nahezu urspriinglicher Farbschbnheit. Auf smaragdgrunem Atlas- 

grund entfaltet sich das Muster in (Hautchen-)Gold, akzentuiert durch rosa Seide.
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Abb. 3 Gipsabgufi des Westportals von Jdk, Zustand 1990 (Robert Hack)
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Abb. 10a Alveley, Shropshire. Unpublished relief in Old Bell Inn. It is by a Sculptor active about 

between 1135 and 1140 whose numerous other works exist in the region, including two illustrated 

as Abb. 10b and 11 (Royal Comm, on Historical Monuments)

Abb. 10b Eardisley, Herefordshire. Church of St Mary Magdalene. Detail of font (Courtauld Inst., 

Conway Library 173/6 [25])



Abb. 11 Kilpeck, Herefordshire. Church of St Mary and St David. Detail of south doorway 

(Courtauld Inst. B10/675)
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Einen besonders reizvollen Komplex bildet ein gutes Dutzend Reliquienbeutel 

und Taschen unterschiedlichster Art und GroBe. Ganz oder nur teilweise aus Sei- 

den- oder Halbseidengeweben, auch mit Stickereien versehen, sind sie meist mit 

Leinen, Leder oder Seide gefuttert. Zu den friihesten zahlen ein nur handtellergro- 

Bes Beutelchen aus einer ornamentalen byzantinischen Medaillonseide (Kat. Nr. 12) 

und das gut 50 cm lange Streifenfragment eines mit antithetischen Lowen in Kreis- 

rahmen gemusterten zentralasiatischen Samit-Gewebes (Kat. Nr. 53: „Zandaniji II a“). 

Beide stammen aus dem 9. Jahrhundert. Verschiedene dieser textilen Reliquienbe- 

haltnisse sind aus einfachen, aber anmutigen spanischen Seidenstoffen des 13. Jahr- 

hunderts gearbeitet, die durch ein kleinteiliges Rautennetz strukturiert und mit Blat- 

tern, Vdgeln oder geometrischen Motiven gemustert sind („Draps d’Arest“); ein be­

sonders schbnes Beispiel zeigt auf lachsrosa (Rauten-)Fond hellgriine Blatter in re- 

gelmaBiger Streuung (Kat. Nr. 80). Vier Beutel aus Kblner Borten des 13. Jahrhun- 

derts mit ihren typischen geometrisierenden Ornamentquerbandern - drei davon 

aufgetrennt - zeigen eine parallele Langsfaltelung, die die etwas starren Halbseiden- 

gewebe beim Zusammenziehen der Beuteldffnung in gefalligere Formen legen sollte.

Unter den Reliquienbehaltnissen aus italienischen Seiden des 14. Jahrhunderts 

fallen ein flaches Couvert mit einem goldbroschierten, realistisch gezeichneten Lo­

wen auf beige Lampas (Kat. Nr. 129), vor allem aber ein Beutel in gelblichem 

Rosa ins Auge, gemustert in WeiB, Hellgriin und Gold mit der fiir die Zeit typi­

schen fernbstlich inspirierten Fauna zwischen Blattpalmetten und Ranken. Ein gele- 

gentlich auf ahnlichen Seiden auftretendes Detail zeigt die Schwierigkeiten des mit- 

telalterlichen Musterzeichners mit den fremden Vorbildem: Aus einem mit zuriick- 

gewandtem Kopf nach einer Ranke pickenden Fonghoang - eine Art Phbnix - wur- 

de ein Phantasievogel aus Adler und Fasan, der durch eine dem Chinesischen feme 

antithetische Anordnung zu einer absurden Halsverrenkung gezwungen wird. Der 

untere Teil des Beutels und die Zugschniire aus hellgriinen Flechtbandern sind mit 

Pompons aus fraisefarbener Seide, dem eigentlichen Farbton des Lampas entspre- 

chend, besetzt. Die delikate Farbigkeit und Eleganz dieses mittelalterlichen „Pom- 

padour“ lassen fast eher an ein vornehmes modisches Utensil als an ein Reliquien- 

behaltnis denken.

Fiir den nicht speziell mit der Materie vertrauten Besucher ist es oft nicht leicht, 

eine Vorstellung von der urspriinglichen Erscheinung nur fragmentarisch erhaltener 

Gewebe zu bekommen. Aus diesem Grund bedient sich die Ausstellung graphischer 

Hilfsmittel, um Rapporte zu erganzen und zu vervielfaltigen oder schwer lesbare 

Muster zu verdeutlichen (z.B. Kat. Nr. 2, 4, 5). Soweit sie gesichert sind, stehen die 

Dessins flachig grau auf hellem Grund; sind nur ungefahre Erganzungen mdglich, 

erscheinen sie in andeutenden Umrissen. Um den Kontrast zwischen Umzeichnun- 

gen und textilen Originalen nicht zu krass erscheinen zu lassen, wurden die Kartons 

mit abgetbnter Seidengaze iiberzogen, sehr kleine Fragmente direkt darauf gelegt.

Die Beschriftungen sind etwas zu summarised, innerhalb der angegebenen thema- 

tischen Gruppierungen waren ausfuhrlichere Erlauterungen einzelner Objekte wiin- 

schenswert - wenngleich immer auf die Katalognummem verwiesen wird; dies gilt 

insbesondere fiir einige zusatzlich aufgenommene, im Katalog nicht behandelte Stiicke.
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Der Katalog umfaBt nach einer knappen Einfiihrung in die Geschichte von St. 

Servatius in Maastricht und des mittelalterlichen textilen Kirchenschatzes griindli- 

che technische Analysen - wobei die uneinheitliche Terminologie von Membran- 

gold stort (wechselweise „Hautchengold“ und „Hautchengoldlahn“) - und Kom- 

mentare zu den insgesamt 158 Katalognummern. Samtliche Stiicke sind abgebildet 

und zum Teil erganzt durch graphische Umsetzungen und Rapportrekonstruktionen 

der Autorin. 15 Farbtafeln bringen die fragile Schbnheit der mittelalterlichen Texti- 

lien uneingeschrankt zur Geltung.

Barbara Beaucamp-Markowsky

MIDDELEEUWS TEXTIEL, IN HET BIJZONDER IN HET 

EUREGIOGEBIED MAAS-RIJN

KongreB in Alden-Biesen, 21.-23. Mai 1991.

STOF UIT DE KIST. DE MIDDELEEUWSE TEXTIELSCHAT UIT 

DE ABDIJ VAN ST.-TRUIDEN

Ausstellung im Provinciaal Museum voor Religieuze Kunst, Sint-Truiden, 

27. April - 11. August 1991.

Der erste, ebenso federfiihrend vom Museum voor Religieuze Kunst in Sint- 

Truiden veranstaltete KongreB fand zum gleichen Thema - mittelalterliche Textili- 

en, vor aliem im Rhein-Maas-Gebiet - im Februar 1989 auch in der ehemaligen 

Deutschordenskommende Alden-Biesen statt. Damals stand im Mittelpunkt der 

Textilschatz der Basilika O.-L.-Vrouw Geboorte in Tongern (vgl. zu dessen Aus­

stellung Kunstchronik 42, 1989, S. 139-144). 1991 bildeten den Angelpunkt des 

wohlorganisierten Treffens die zur gleichen Zeit in Auswahl gezeigten, bei weitem 

zahlreicheren Textilien, die als Reliquienhiillen in der ehemaligen Benediktinerabtei 

Sint-Truiden gefunden worden sind. Sie wurden wahrend der letzten Jahre in der 

Textilrestaurierungswerkstatt des Koninklijk Instituut voor het Kunstpatrimonium 

in Brussel konserviert. Bereits 1989 habe ich mil Bedauern festgestellt, daB auch 

die noch in ihrem historischen Zusammenhang angetroffenen Seiden aus diesem 

gelost und isoliert als bloBe Stoffproben montiert und gezeigt worden sind. Ein sei­

ches Vorgehen entspricht nach unserer Ansicht nicht der Verantwortung der Ge­

schichte gegeniiber. Jedoch wurde es fiir die Reliquienhiillen aus Sint-Truiden ohne 

Einschrankung wiederholt, ja es scheint in Belgien zum nicht mehr angezweifelten 

Grundsatz geworden zu sein. Wahrend im Ausstellungskatalog die Abb. 2 auf S. 

126 fiinf umhiillte Schadelreliquien - vor der „Behandlung“ - zeigt, haben inzwi- 

schen die verwendeten Stoffe nicht nur ihre dienende Funktion eingebiiBt, ist die 

durch viele Jahrhunderte gewachsene Einheit zerbrochen worden, sondern sie wur­

den auch zu bloBen Objekten der materiellen Forschung herabgestuft. Obwohl Reli- 

quien heute nicht mehr ihre einstige Verehrung genieBen, so muB es - wie es in ei­

ner Diskussion von deutscher Seite vorgehalten wurde - Ziel und Vorsatz von Re- 

stauratoren und Kunsthistorikern sein und bleiben, mit der Bewahrung des ge-
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