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nis zwischen Mythos, tatsdchlicher Biographie
und Doppeldeutigkeit der Bildrolle erwichst
der Bildwitz, der aber in der Katalognotiz
keine Erwidhnung findet. Tragt er nicht zur
»celebrity« bei?

In der folgenden Abteilung »Theatre of Life«
war »Mrs. Billington als hl. Cicilie« (Nr. 70,
1789) vom Stil des Gemildes und ihrer Vita
her durchaus Mrs. Musters vergleichbar, so
dafs die Grenze zu den »Painted Women« wei-
ter ritselhaft blieb: Die Schauspielerinnen und
Ehefrauen fanden sich in beiden; der Siidsee-
Insulaner »Omai« (Abb. 5; Nr. 66, 67, ca.
1776) und Irokesenhduptling »Scyacust Ukah«
(Nr. 65, 1762) hingen friedlich vereint z. B.
mit den »Archers« (Colonel Acland und Lord
Sydney, Nr. 61, 1769), dem Stecher Francesco
Bartolozzi (Nr. 59, ca. 1771-73) und dem
Schauspieler David Garrick zwischen Trago-
die und Komodie (Nr. 60, 1760/61). Die Vor-
liebe fiir Maskeraden und exotische Kostii-
mierungen als Bindeglied dieser Abteilung
erschien etwas beliebig.

Die Portrits »Jane Fleming« (Nr. 24, ca. 1775)
und »Angels’ Heads — Isabella Gordon« (Nr.
64, 1786-87) sind zwar im Katalog bertick-
sichtigt, fehlten aber in der Ausstellung ebenso
wie leider die frithen Karikaturen, von denen
nur eine als Textabbildung in der kurzgefafSten
Biographie Reynolds” am Ende des Katalogs
vertreten ist. Da sich Englander auf der Grand
Tour durchaus gerne in dieser Weise portritie-
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ren lieflen, wire es nicht abwegig gewesen,
wenigstens ein Beispiel aufzunehmen. Auch
vermifSte man zumindest ein Gruppenportrait
der damaligen zahlreichen Clubs, wie z. B. der
Society of Dilettanti, deren Rolle fiir die
Kunstforderung Postle in seinem einleitenden
Aufsatz wiirdigt. Die Familienbildnisse, die
wie die anderen Portraits auch nur halb privat
waren, waren ebenfalls nicht vertreten.
Der Nutzen des Katalogs wird dadurch gemin-
dert, dafd die Bibliographie zu den einzelnen
Bildern nicht immer vollstindig ist. Ausstel-
lungen sind nicht angegeben, so dafl man hier-
fiir auf den Ausstellungskatalog von 1986 und
den (Euvrekatalog von David Mannings 2000
zuriickgreifen mufS. Nachdem zuvor in Auf-
satzen anschaulich die Wichtigkeit der Aus-
stellungen (Mark Hallett) und Stiche (Tim
Clayton) betont wurde, ist dies eine seltsame
Inkonsequenz. Das Literaturverzeichnis weist
entsprechende Liicken auf, vor allem bei der
alteren Literatur. Auflerdem wird die nicht-
englischsprachige Literatur ignoriert von Gio-
vanna Perini bis zu Werner Busch. Farbabbil-
dungen sind generell ein Problem, was die
Farbtreue betrifft. Zwar ist jedes ausgestellte
Gemalde farbig wiedergegeben, doch erschei-
nen viele zu dunkel oder zu hart im Kontrast,
leider oft auch rot- oder gelbstichig. Die male-
rische Qualitit vieler Originale ist so nicht zu
ahnen.

Renate Prochno

Herzog Anton Ulrich-Museum Braunschweig 2002 (Sammlungskataloge des Her-
zo0g Anton Ulrich-Museums Braunschweig, Bd. 10, hrsg. von Regina Marth. 388 S.,
804 Abb., davon 70 in Farbe. € 97,-, ISBN 3-922279-54-6

Die Geschichte des Imports und der Wert-
schitzung ostasiatischer Kunsterzeugnisse ist
in Europa mit der Griindung von Kunst- und
Naturalienkabinetten seit dem 16. Jahrhun-

dert verbunden. Eine vom 17. Jahrhundert bis
in die Gegenwart nachvollziehbare Entwick-
lung, die von der Kunstkammer zum Museum
fithrte, bietet die Sammlung der Braunschwei-
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Abb. 1 Dame mit weifSem Kaninchen und einem
Knaben. Kolorierter Holzschnitt. China, Qing-
Zeit, Periode Kangxi (1662-1722) (Kat. Nr. 230
Sizsi0)

ger Herzoge. Deren Bestand an ostasiatischen
Exponaten, der im 19. und frithen 20. Jahr-
hundert durch Schenkungen Zuwachs erfuhr,
wird noch heute in groflen Teilen im Herzog
Anton Ulrich-Museum aufbewahrt.

Den Grundstock der ostasiatischen Sammlung
an Porzellanen, Steingut, Lacken, Arbeiten aus
Speckstein, Elfenbein, Holz und Metall sowie
Konvoluten chinesischer Graphiken und
Malereien legte der mit weltoffener Wiflbegier
auf exotische Kulturen schauende Herzog
Anton Ulrich von Braunschweig-Wolfenbittel
(1633-1714). Den Aufbau eines derart vielfal-
tigen Bestands begiinstigte in der 2. Hilfte des
17. Jh.s der Markt, als grofSere Mengen asiati-
scher Kunsterzeugnisse nach Europa kamen.
Doch es bedurfte schliefSlich einer gesteigerten
Neugier am Fremden, die des Fiirsten Freund-
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schaft mit dem zeitweise in der herzoglichen
Bibliothek in Wolfenbiittel titigen Philoso-
phen Gottfried Wilhelm Leibniz (1646-1716)
beforderte. Dessen durch jesuitische Berichter-
statter am Hofe der Kaiser Kangxi und Qian-
long in Peking bereicherten Kenntnisse iiber
China bildeten sich bei Anton Ulrich zu der
Illusion des Reichs der Mitte als Idealstaat von
tberragender kultureller Grofle aus. Seine
Sohne erweiterten zwar die Sammlungen,
doch sie zeigten im Gegensatz zum Vater kein
gleichrangiges Interesse am Ankauf ostasiati-
scher Gegenstinde. Die Sammlung indes war
derart berithmt, dafy sie und ihre bereits
museal anmutende Prisentation in zeitgends-
sischen Reiseberichten erwdhnt wird.

Wie die Inventarisation von 1754 belegt,
waren die Verwalter des herzoglichen Kunst-
und Naturalienkabinetts seit Mitte des 18.
Jh.s bemiiht, den Sammlungsbestand zu kata-
logisieren. An diese Tradition kniipfen die seit
1979 erschienenen und seit 1990 in rascher
Folge erarbeiteten, insgesamt 13 Bdnde von
Bestandskatalogen an, die sich in zwei Banden
auch der asiatischen Kunstwerke annahmen.
Besonders letztere bekriftigen, dafs sich das
Herzog Anton Ulrich-Museum als aufseror-
dentliche Sammlungsstitte der Kunst der Welt
auszeichnet.

1990 erschien Band II der Bestandskataloge
von Gunter Rudolf Diesinger, der sich den
Ostasiatischen Lackarbeiten widmet. Im Jahr
2002 folgte der von Eva Strober mit wohltu-
endem Enthusiasmus erarbeitete Katalog der
tbrigen, anndhernd 850 Werke aus Ostasien,
womit es gelungen ist, die Bestande des Her-
zog Anton Ulrich-Museums entsprechend
ihrer Bedeutung als asiatische Exportkunst des
17. bis frihen 20. Jh.s zu erfassen. Gliickli-
cherweise wird damit die aus heutiger Sicht
unverstiandliche Aburteilung der ostasiati-
schen Exponate durch den damaligen
Museumsdirektor August Fink (1890-1963)
vor 5o Jahren korrigiert. Dieser hatte 1955 die
Ansicht vertreten, die ,,alte Ostasienabteilung
des Kunstbesitzes Anton Ulrichs in Salz-
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dahlum, dort dekorativ auf Massenwirkung
gestellt, heute in ihrem Ubermaf$ besonders an
Figuren aus Speckstein und an Lackarbeiten
(kénne) nicht zur ernst zu nehmenden Kultur
Ostasiens gerechnet (werden), (sei aber)
immerhin interessant als friher Export nach
Europa.« Eine Meinung, die ganz allgemein in
ostasiatischen Kunstmuseen wohl in Abgren-
zung zu Volkerkundemuseen zumindest bis
weit in die 1990er Jahre hinein durchaus
tblich war.

Strober legt zunidchst die Geschichte der
Sammlung dar und ordnet die Objekte nach
Materialgruppen, kunsthandwerklichen und
kiinstlerischen Gattungen. Sie stellt den Kata-
lognummern des chinesischen Yixing-Stein-
zeugs (Kat. Nr. 22—79) und ostasiatischen Por-
zellans (Kat. Nr. 8o-129), den chinesischen
Exportkeramiken fiir Thailand (Kat. Nr.
130-187) und dem Kunsthandwerk und der
Keramik aus Thailand (Kat. Nr. 188—204),
den Malereien und Graphiken aus China und
Japan sowie ihren chinoisen Nachahmungen
(Abb. 1; Kat. Nr. 205—-303), den chinesischen
Steatit- und Marmorarbeiten (Abb. 2; Kat. Nr.
304—692) gattungsspezifische Einfuhrungen
voran. Sie dienen der Zuordnung von Mate-
rialien und Techniken der Objekte sowie ihrer
stilistischen Einordnung im Ursprungsland
und ihrer Rezeption in Europa. Dartiber hin-
aus bieten sie nitzliche Hinweise fur
Museumsleute und Sammler bei der techni-
schen und stilistischen Zuordnung vergleich-
barer Gegenstande.

Dies trifft besonders auf die Prasentation des
reichen Bestandes von studchinesischem
Yixing-Steinzeug (S. 41-71) sowie die in
grofler Zahl erhaltenen chinesischen Schnitze-
reien aus Steatit oder Speckstein des 17. und
18. Jh.s (S. 183—307) zu. Als ausgewiesene
Spezialistin fiir qing-zeitlichen Buddhismus
beschiftigt sich die Autorin eingehend mit der
Ikonographie der figiirlichen Plastik, die vor-
nehmlich im Bereich der drei Lehren Chinas,
des Buddhismus, Taoismus und Konfuzianis-
mus, angesiedelt ist. So entsteht eine Aufli-

Abb. 2 Der daoistische Unsterbliche Lii Dong-
bin mit Guixing. Steatit, teilgefafSt. China, Qing-
Zheth (Lon - Toin ) oS DS (A SN o
SiE2i316

stung der geldufigsten Figurentypen der chine-
sischen Specksteinschnitzerei und ihrer oft nur
geringfuigigen stilistischen und ikonographi-
schen Modifikationen. Bemerkenswert ist
auch die Katalogisierung des heutigen Porzel-
lanbestandes (Kat.-Nr. 8o-129), der »durch
eine  systematische  Sammeltitigkeit

Ankdufe und Schenkungen im 19. Jahrhun-
dert« (S. 76) zustande kam und den 1811 aus
finanziellen ~ Beweggriinden  versteigerten
legendaren, vornehmlich von der Herzogin
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Elisabeth ~ Juliane  zusammengetragenen
Bestand von mehr als 8ooco Porzellanen
ersetzt. Er veranschaulicht, daf§ die heutige
Sammlung blau-weifler-Porzellane der Kangxi-
Ara, Blanc de Chine-Ware aus Dehua und
japanischer Imari-Porzellane den Geschmack
einer der namhaftesten Porzellansammlerin-
nen des Barock bestens vor Augen zu fiihren
vermag.
Doch fragt es sich, ob nicht ein derart
anspruchsvolles, zahlreiche Gattungen ost-
asiatischen Kunsthandwerks und ihre Rezep-
tion in Europa zusammenschliefSendes Pro-
jekt, das zudem im kurzen Zeitraum von zwei
Jahren erarbeitet wurde, einen einzigen Autor
tiberfordert. Denn zumindest in zwei Berei-
chen wiren stringentere Darstellungen des
Forschungsstandes vonnéten gewesen, um zu
verhindern, dafl die Benutzer des Kataloges
problematische oder iiberholte Informationen
erhalten.
Wihrend Strober in den Kapiteln tiber chine-
sisches Steinzeug und Porzellan oder tiber chi-
nesische Schnitzereien durch ihre Kenntnisse
als zum Thema des Buddhismus der Qing-
Dynastie promovierte Sinologin und im Kol-
ner Museum fiir Ostasiatische Kunst 1994 bis
1996 ausgebildete Fachfrau fiir ostasiatisches
Kunsthandwerk tiberzeugt, unterlaufen ihr im
Kapitel »Die Sammlung der Ostasiatika im
Herzog Anton Ulrich-Museum« (S. 9-24)
sowie im Kapitel »Chinesische Malereien und
Holzschnitte, die Tapetenbilder« (S. 123-166,
Kat. Nr. 205-266) leider einige Irrttimer, was
ihre Einschatzungen der kulturellen Bertihrun-
gen zwischen China und Europa im spiten
Barockzeitalter betrifft. So muf§ der Auffas-
sung widersprochen werden, dafd sich die
Chinamode seit Mitte des 18. Jh.s »im Abklin-
gen« befunden habe und die »Exotica nicht
mehr beliebt« gewesen seien (S. 23). Strober
kommt zu diesem Schlufl, weil die Braun-
schweiger Sammlung »das Schicksal der
schwindenden Bedeutung und nachlassenden
Beachtung ab der Mitte des 18. Jahrhunderts
. mit zahlreichen anderen Barocksammlun-
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gen« teilte. Richtig ist zwar, daf§ Exotica in
den Kunst- und Naturalienkabinetten dieser
Zeit keine besondere Rolle als Sammlungsob-
jekte mehr spielten. Ostasiatische Kunstwerke
waren jedoch langst zu unverzichtbaren Aus-
stattungsgegenstanden in vornehmen Inte-
rieurs geworden, womit das Interesse an chi-
nesischen und japanischen Lacken, Porzella-
nen und Malerzeugnissen und ihrer
Prasentation in der Raumkunst oder als kost-
bar gefafSte objets d’art seit 1750 einem neuen
Hohepunkt zustrebte (vgl. z. B. den von
Monika Kopplin und Christian Baulez bear-
beiteten  Ausstellungskatalog  Japanische
Lacke, Die Sammlung der Komigin Marie-
Antoinette, Versailles, Munster 2002).

Auch bei den chinesischen Malerzeugnissen
im Herzog Anton Ulrich-Museum kommt die
Autorin trotz oder wegen der inzwischen
umfangreichen Literaturlage teilweise zu Fehl-
einschdtzungen, was ihre Bedeutung im
Zusammenhang mit der Geschichte chinesi-
scher Tapeten fiir Europa, ihre Anfertigung in
Kanton und ihren Export nach Europa sowie
ihre Verwendung in europdischen Innenrdu-
men betrifft. Vor diesem fiir Strober teilweise
irritierenden Hintergrund gerdt sie in das
Dilemma einer gattungsspezifischen Zuord-
nung der in Braunschweig vorgefundenen chi-
nesischen Malerzeugnisse. Sie bezeichnet diese
undifferenziert als »Tapetenbilder« (S. 123).
Nimmt man die Autorin beim Wort, dann
waren sie also zum Tapezieren von Winden
bestimmt. Doch im Zusammenhang mit einem
Kunstkammerbestand des spdten 17. und
frithen 18. Jh.s wie demjenigen Anton Ulrichs
kann noch nicht von »Tapetenbildern«
gesprochen werden. Der Herzog erwarb wie
andere Zeitgenossen (etwa August der Starke)
chinesische Malereien und Druckerzeugnisse
als Lehr- und Anschauungsmaterial fir die
Bibliothek, wo sie iiber den von Leibniz
gepriesenen Idealstaat China informieren soll-
ten. Einem Bericht von 1728 zufolge waren sie
unter den Nachfolgern Anton Ulrichs in ver-
schiedenen Ausstellungskabinetten in Salz-
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dahlum an die Wand gehingt worden: sechs
bis zehn Szenen zu Bildergeschichten montiert
und wie Gemalde vorgezeigt (S. 123). Diese
Art der, fast konnte man meinen, musealen
Prisentation wurde sicherlich durch die euro-
paweit in den 1730er Jahren verstirkt einset-
zende Mode chinesischer Tapeten inspiriert,
als verschiedene Malerzeugnisse aus China zu
dekorativen Wandpanneaux zusammengesetzt
und als Tapezierware eigens daftr gekauft
wurden. Erst im 2. Viertel des 18. Jahrhun-
derts wurde aus dem malerischen Anschau-
ungs- und Informationsmaterial im Zusam-
menhang mit der Mode der Chinatapeten
buntes Tapeziermaterial (vgl. Friederike Wap-
penschmidt, Chinesische Tapeten fiir Europa —
Vom Rollbild zur Bildtapete, Berlin 1989).
Aber auch dann war nicht jeder Holzschnitt
fiir eine »Chinatapete« geeignet; schlichte,
volkstiimliche Blitter wie die unter der Kat.
Nr. 267 beschriebenen Graphiken wurden ent-
gegen Strobers Annahme keineswegs »als exo-
tisches Tapeziermaterial benutzt« (S. 167).

Trotz dieser Detailkritik bleibt die Leistung
von Eva Strober, einen dufserst heterogenen,
bis dahin vollig unbearbeiteten Sammlungsbe-
stand in einer gut strukturierten Gesamtschau
darzustellen, unbestritten. Denn insgesamt
bietet der von Strober erarbeitete Katalog der
aus der ehemaligen Kunstkammer Herzog
Anton Ulrichs erhaltenen Bestinde von Ost-
asiatika einen vielseitigen Uberblick iiber die
im 17. bis 19. Jahrhundert gesammelte
Exportkunst Chinas und in kleinen Teilen
Japans. Es handelte sich um Kunstobjekte und

Die Virtualisierung des Buches

Stellen Sie sich vor, es findet eine Revolution
statt, und niemand bekommt es mit! Genau
das aber passiert zur Zeit an der digitalen
Front, die dem gewohnlichen Geisteswissen-
schaftler so wenig geheuer ist, dafs er sie durch
Nichtbeachtung unschidlich machen zu kon-

kunsthandwerkliche Arbeiten, wie sie firr den
Import aus Ostasien seit dem spaten 17. Jh.
typisch waren. Dazu gehorten massenhaft
Porzellan und Yixing-Steinzeuge, grofle Men-
gen an Lacken (vgl. den von Diesinger verfaf3-
ten Bestandskatalog II) und Specksteinarbei-
ten sowie in kleinerer Zahl Malerzeugnisse,
Holz- und Elfenbeinschnitzereien (Kat. Nr.
693—747), Metallarbeiten (Kat. Nr. 748-787),
Textilien (Kat. Nr. 788-793) und auferge-
wohnliche Objekte chinesischer oder japani-
scher Kultur im »Katalog Einzelstiicke« (Kat.
Nr. 1-16).
Auch wenn die Exponate keinesfalls der ost-
asiatischen Hochkunst zuzurechnen sind, so
vermitteln sie dennoch wertvolle Einblicke vor
allem in die Kultur der Chinesen der Qing-Zeit
(vgl. das chinesische Theater Kat. Nr. 2), in die
Geschichte der Chinarezeption und der in
zwei Jahrhunderten wechselhaften Begeiste-
rung europdischer Sammler des Barockzeital-
ters und der Aufklarung fir asiatische Kunst
und Luxuswaren. In diesem Zusammenhang
ist Strobers Katalog ein wichtiger Beitrag zur
Sammlungsgeschichte asiatischer Exotica im
17. und 18. Jh. Durch die griindliche Untersu-
chung der Objekte, die alle in schwarz-weif3
und teilweise in Farbe abbildet wurden,
erweist sich das Buch als wertvolle Publika-
tion nicht nur fur Wissenschaftler und Samm-
ler, wozu ein von Friederike Ulrichs erarbeite-
tes Glossar, die ausfthrliche Bibliographie, die
Konkordanzen sowie das Personen- und Sach-
register beitragen.

Friederike Wappenschmidt

nen glaubt. Nachrichten tber diese Revolu-
tion erhalt er beispielsweise aus der Tages-
presse, die von google berichtet (Achtung,
google ist dieses Internet-Programm, welches
unter dem Stichwort der »vergoogelisierung«
den Niedergang des deutschen Universitits-
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