Rezensionen

Geltung gebracht hitten. Als storend empfin-
det man dagegen manchmal die asynchrone
Abfolge von Abbildungen und Text, die in kei-
nem der kunsthistorischen Beitrige vermieden
werden konnte. Beide Ordnungssysteme, der
Bilder wie der Texte, haben allerdings ihre
Berechtigung und folgen dem Prinzip eines
progressiven Vorstellens des Gebaudes.

Einer der grofSen Vorziige des Buches liegt in
der Verkniipfung von Restaurierungsberichten
und technischen und kunsthistorischen Analy-
sen. Neben der schon erwihnten Beziehung
zwischen den Ergebnissen der Bauforschung
und der Baubeschreibung Cerianas ist hier
besonders auf die Beitridge Pianas zu verwei-

Louis A. WALDMAN

sen (I restauri ottocenteschi e novecenteschi,
mit Annalisa Bristot, S. 273-295; Lultimo
intervento di restauro, S. 297-311), die als in
sich abgeschlossene Berichte eine Art parallele
Erschlieflung des Baus und seiner Dekoration
leisten. Seine Erkenntnisse stehen nicht in
Widerspruch zur Stilkritik, manches wird
allerdings deutlicher ausgesprochen: angefan-
gen von den Griinden fiir die qualitativen
UnregelmidfSigkeiten bei den dekorativen
Details bis hin zum Bekenntnis, dafd Pietro
Lombardo in S. Maria dei Miracoli den Uber-
gang vom »protomastro« zum Architekten
eindrucksvoll veranschaulicht.

Martina Frank

Baccio Bandinelli and Art at the Medici Court. A corpus of early

modern sources

Philadelphia 2004 (Memoirs of the American Philosophical Society, 251), 972 S.
mit 27 s/w-Abb, $ 6o,-. ISBN 0-87169-251-1

Mit dem Corpus der Quellen zu Baccio Bandi-
nelli (1493-1560) hat Louis A. Waldman (Uni-
versity of Texas at Austin) einen Meilenstein
in der Cinquecentoforschung gesetzt so wie
John Shearman mit seinem im Jahr zuvor po-
stum erschienenen zweibandigen Quellenband
Raphael in early modern sources (1483-
1602). So dhnlich beide Quelleneditionen auf
den ersten Blick in Titel, Format und Anlage
scheinen, so verschieden sind sie in bezug auf
Art und Inhalt der zusammengestellten Quel-
len, deren Kommentierung und Benutzbarkeit.
Shearman prisentiert neben der Menge der
bekannten zahlreiche neue Dokumente,
wihrend Waldmans Edition groftenteils bis
dato unpublizierte Dokumente enthalt. Der
unschitzbare Wert von Shearmans spekta-
kulirem Kompendium beruht auf den aus-
fithrlichen inhaltlichen Kommentaren, mit
denen er — basierend auf seiner funfzigjahrigen

Beschiftigung mit Raffael — jedes einzelne
Dokument versehen hat. Waldman dagegen
lafst den Leser mit den Transkriptionen der
ungeahnt zahlreichen Dokumente zum Leben
und Werk Bandinellis — gleichfalls ein wahrer
Schatz — weitgehend allein.

Die vergleichsweise wenigen mit »notes« ver-
sehenen Dokumente enthalten in der Regel
Hinweise auf Transkriptionsfragen, spatere
Randglossen und Danksagungen, aber — von
wenigen Ausnahmen (z. B. Dok. 212, 255,
Dok. 1182) abgesehen — leider keine inhaltli-
chen Kommentare. Nur selten und nicht
immer folgerichtig werden Querverweise auf
frithere oder spitere Dokumente zu dhnlichem
Inhalt oder in derselben Angelegenheit gege-
ben wie z. B. bei einer Steuerangelegenheit
(Dok. 931, 936, 944). Welche Bedeutung die
Vielzahl der von Waldman gesammelten
Dokumente hat, sei hier skizziert.
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Zum Stand der Forschung

Die Absicht, mit einem Quellencorpus die
Grundlage fir eine — damals noch nicht eta-
blierte — Bandinelli-Forschung zu legen, ver-
folgte in den 6oer Jahren Detlef Heikamp, wie
er in einer seiner grundlegenden Publikationen
zu Bandinelli ankiindigte (Heikamp 1960, S.
130, Anm. 3). Zwanzig Jahre spater begann
Robert Gaston ein dhnlich grofes Projekt, das
er dann aufgab (S. xiii, Anm. 1). Um eine vor-
urteilslose Sicht Bandinellis bemiihten sich
nach Ulrich Middeldorf, Detlef Heikamp und
Herbert Keutner auf deutscher Seite die anglo-
amerikanischen Kollegen Irving Lavin, Kath-
leen Weil-Garris Brandt und Roger B. Ward.
Waihrend sich Weil-Garris Brandt vornehm-
lich mit der Kiinstlerkonkurrenz zwischen
Bandinelli und dem dlteren Michelangelo
befafte, legte Lavin mit der Teiledition von
Bandinellis Testament und Beitrdagen zu seiner
Antikenrezeption auch ein zentrales neues
Dokument vor (Weil-Garris 1981, 1983,
Lavin 1977-1978, 2003). Ward widmete den
weltweit verstreuten Zeichnungen Bandinellis
eine Ausstellung des in britischen Sammlun-
gen bewahrten Bestands und seine unpubli-
zierte Dissertation mit einem 429 Blatter
umfassenden Katalog (Ward 1982, 1988).

In den vergangenen Jahren riickte das kunst-
historische Interesse Bandinelli mit Beitragen
zum Florentiner Domchor, den Medici-Papst-
grabmilern in S. Maria sopra Minerva, Rom
(Hegener 2004), zur Druckgraphik, den
Selbstbildnissen und seinem Grabmal ver-
stirkt in den Fokus (Fiorentini 1999 und
2000, Fiorentini/Rosenberg 2002, Vossilla
1996 a, 1996 b, 2002, Thomas 2005). Das
Corpus ist aus Waldmans ungedruckter Dis-
sertation zu Bandinellis Choranlage in S.
Maria del Fiore hervorgegangen (Waldman
1999). Die dort zuerst vorgestellten, v. a. im
Archivio dell’Opera di S. Maria del Fiore auf-
gespiirten Dokumente bilden den Ausgangs-
punkt fiir die Sammlung von insgesamt 1600
chronologisch  gereihten Dokumenten zu
Leben und Werk Bandinellis und seiner Fami-
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lie aus dem Zeitraum von 1455 bis 1736.
Waldmans Quellenedition schliefst knapp 450
Jahre nach Bandinellis Tod eine der wohl
groften Liicken kunsthistorischer Quellenfor-
schung im Cinquecento und bildet die Grund-
lage jeder weiteren Beschiftigung mit der béte
noire der Kunstgeschichte, die Lavin zu Recht
als ,the most maligned and, in my view,
misunderstood artist of the Italian Renais-
sance® bezeichnet hat (Lavin 1997, S. 147).

Dokumente und Edition

Den Dokumenten vorangestellt ist eine knapp
sechsseitige, hilfreiche Einfithrung (S. ix-xiv),
in der Waldman die tiberaus diffizile Quellen-
lage charakterisiert. Eine der grofiten Schwie-
rigkeiten der Edition bestand darin, die von
Baccio Bandinellis Enkelsohn Baccio Bandi-
nelli d. J. (r578?-1636) gefilschten Doku-
mente von den echten zu scheiden. Es ist
Waldmans Verdienst, das sog. Memoriale als
ein Pasticcio des frithen Seicento entlarvt zu
haben. Autor der bisher als Autobiographie
geltenden Schrift, die Bandinelli angeblich in
den 1550€r Jahren seinem Sohn Cesare dik-
tiert hatte, ist ebenjener Namensvetter Baccio
Bandinelli d. J., ein gelehrter Kleriker und
Schriftsteller mit Kenntnissen in Latein, Fran-
z0sisch und Spanisch. Das Memoriale — Kern-
stiick einer Vielzahl gefdlschter und von ihm
veranderter Dokumente — zeugt von der
Besorgnis, den vom Grof$vater erschwindelten
Adelstatus zu verlieren, und vom Bestreben,
nach dessen Beispiel die Aufnahme seines
neunjihrigen Neffen in den spanischen Santia-
goorden zu erreichen (Dok. 1589-1590; nicht,
wie Waldman schreibt, 1591).

Fiir die Rekonstruktion von Bandinellis Leben
und Werk ist das Memoriale die dritte Haupt-
quelle nach Giorgio Vasaris Vita Bandinellis
und Benvenuto Cellinis Ausfiihrungen in sei-
ner Vita, beides ebenso wichtige wie proble-
matische Quellen: Beide, Vasari und Cellini,
waren gemeinsam mit ihm am Hofe Cosimos
L. titig und hafSten den ebenso ehrgeizigen wie
erfolgreichen Bildhauer abgrundtief. Wire
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Benvenuto nicht von Cosimo 1. existentiell
abhingig gewesen, hitte er Baccio vermutlich
umgebracht (Dok. 610). Das Memoriale sollte
somit als Korrektiv des von Vasari und Cellini
mit sal et acumen gezeichneten Negativbildes
Bandinellis dienen und entwirft daher ein drit-
tes iiberzeichnetes Bild. Erfreulich ist daher,
daf$ eine von Waldman besorgte kommentierte
Edition dieser Quelle zusammen mit den ande-
ren von Baccio Bandinelli d. ]J. gefilschten
Quellen angekiindigt ist. Die Schwierigkeit
wird darin liegen, den — nicht geringen — Infor-
mationswert des Memoriale und der gefalsch-
ten Dokumente abzuwigen, sind dort doch
Wahrheit und Erfindung — nicht anders als bei
Vasari und Cellini — aufs engste miteinander
verwoben. Erst mit Hilfe beider Editionen
Waldmans wird es moglich sein, das von
Vasari und Cellini entworfene und von Auto-
ren wie Jacob Burckhardt und Herman
Grimm vertiefte Negativbild Bandinellis zu
relativieren.

In der folgenden chronologischen Ubersicht iiber Ban-
dinellis Karriere (S. xv-xxviii) wird auf besonders wich-
tige Dokumente hingewiesen. Neben gesicherten Daten
finden sich dort auch Jahresangaben, die quellenmifSig
nicht sicher belegbar sind, sowie ein Fehler, der in der
Sekundarliteratur beharrlich tradiert wird: Der Stich
eines Olympus, den Agostino Veneziano angeblich
1516 gefertigt hat, existiert nicht (S. xv; vgl. Ward
2005, S. 190). Eine gravierende Liicke ist, daf§ kein
archivalischer Nachweis fiir Baccios Erhebung in den
Santiagoorden zu erbringen ist und Waldman im
Zusammenhang mit seiner — stillschweigend nach
Vasari und dem Memoriale vorgenommenen — Datie-
rung »Summer/early Autumn 1529« die Umstande und
Bedeutung dieses wohl ehrenvollsten Ereignisses in
Bandinellis Leben nicht erortert.

Dem Dokumententeil (S. 1-888) sind Editionshinweise
(S. xxix-xxx), hilfreiche Informationen zu Wihrungen,
Gewichten und Mafsen (z. B. die von staio abgeleiteten
LandvermessungsmafSe stariora oder stioro = ein Mor-
gen, die in der Vielzahl an Dokumenten zu Bandinellis
Landhiusern auftauchen, S. xxxi-xxxii) sowie ein Ver-
zeichnis der 27 s/w-Abbildungen vorangestellt (S.
xxxiii-xxxv). Neben erstmals publizierten Dokumen-
ten stehen die in dlteren, teils an entlegenem Ort verof-
fentlichten Dokumente sowie Ausziige aus Quellen und
Sekundirquellen aus Briefen und Schriften von zahlrei-
chen Kollegen und Zeitgenossen wie z. B. Benvenuto
Cellini (u. a. Dok. 64, 201, 538) und Raffaello da
Montelupo (Dok. 92), Anton Francesco Doni (Dok.

680, 685, 919), Pietro Aretino (Dok. 520) und Galileo
Galilei (Dok. 1574a). Aus Cellinis Vita, zu deren Leit-
faden die spannungsreiche Konkurrenz zu Bandinelli
zihlt, sind einige zentrale Passagen ausgewihlt. Wie-
dergegeben werden auch biographische Bemerkungen
zu Bandinelli von Autoren wie Francesco Bocchi (Dok.
1521, 1576), Gian Paolo Lomazzo (Dok. 1189, 1553,
1577) und Giovanni Battista Armenini (Dok. 1565-
1566), weshalb man zumindest Hinweise auf Bandi-
nelli-Viten wie z. B. diejenigen von Karel van Mander
oder Joachim von Sandrart vermifSt.

Von den 1600 Dokumenten in Italienisch und
Latein, Spanisch und Englisch dokumentieren
1274 den Zeitraum von Baccios Geburt am
12. November 1493 in Florenz bis zu seinem
Tod am 10. Februar 1560 ebenda. Die von
dem Bildhauer sorgfiltig gesammelten Doku-
mente bewahrte sein jiingster Sohn Michelan-
gelo (1553-1624), der sie an seinen iltesten
Sohn, Baccio Bandinelli d. J., weitergab. Die-
ser ordnete die Papierstapel nach seinem
Ermessen, versah die Faszikel mit Inhaltsver-
zeichnissen und die Dokumente mit einer Viel-
zahl von Randglossen und »Korrekturen« und
fiigte von ihm gefilschte Dokumente hinzu.
Die beiden grofften Konvolute werden als
»Carte Bandinelli« in der Biblioteca Nazio-
nale Centrale di Firenze (Fondo Palatino Ban-
dinelli 1-12; darunter auch das Memoriale,
Palat. Bandinelli 12) und im Archivio di Stato
di Firenze bewahrt. Das drittgrofste Konvolut
betrifft die von der Domopera unternomme-
nen Projekte von Domchor und Sala dell’Udi-
enza, welche sich im Archivio dell’Opera di S.
Maria del Fiore befinden. Weitere Dokumen-
tensammlungen finden sich im Archivio della
Santa Casa in Loreto, im Archivio di Stato in
Genua und Archivio di Stato in Massa Car-
rara, zwei Dokumente (Dok. 409, 1255) im
Archivio Borromeo der Isola Bella. Waldman
nahm verstandlicherweise nicht die auf Bandi-
nellis Adelsfilschung aufbauenden Doku-
mente und Familienstammbaume der Bandi-
nelli im Archivio di Stato di Siena auf. Bedau-
erlich  wenige Quellen  dokumentieren
Bandinellis romische Zeit unter den Piapsten
Leo X. und Clemens VIIL.; hier sind noch

Funde zu erwarten. Hinzuzufiigen ist ein
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bereits von Ludwig von Pastor publiziertes
Zahlungsdokument, das den erstaunlich
frihen Transport der Laokoon-Nachbildung
Bandinellis von Rom nach Florenz am 1o.
Dezember 1524 Uberliefert: » Die X Decembrlis|
solui duclatos] centum quadraginta quattuor
auri de Camlera]. de man|dajto sub die prima
presentis Bartholomeo Merciario S|anctissimi]
D[omini] Nfostri] pro pluribus expenslis] fa-
ctis in conducendo statuam marmoream ex
Urbe Florentia« (Archivio Segreto Vaticano,
Cam. Ap., Intr. et Exit. 561, Fol. 1997 [alte
Pag. in Bleistift: Fol. 216"], mit einigen Abwei-
chungen bereits in Pastor, Bd. 4,2, S. 563,
Anm. 4).

Waldman nennt in der Titelzeile fiir jedes
Dokument ein absolutes bzw. relatives Datum
und bietet eine kurze Inhaltsangabe, die je-
doch, v. a. fiir Leser ohne Spezialkenntnisse,
nicht immer aussagekriftig ist. Es folgen die
genaue Angabe des Aufbewahrungsortes und
der Hinweis auf Erstpublikation oder altere
Literatur, in der das Dokument in Ganze oder
Ausziigen, meist jedoch licken- oder fehler-
haft zitiert wurde, wie beispielsweise die von
Bottari und Ticozzi 1822-1825 publizierten
Dokumente. Die teils erhebliche paliographi-
sche Probleme aufweisenden bekannten und
neuen Quellen hat Waldman nach skrupulos
eingehaltenen Regeln neu transkribiert.
Bandinellis Bildhauertitigkeit erstreckt sich
tiber 48 Jahre (vgl. hierzu Ward 2005): Den
Auftakt bildet der erste nachweisbare Auftrag
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Abb. 1

Leone Leoni, Medaille auf
Baccio Bandinelli als
Jakobusritter. Berlin,
Miinzkabinett (Museum)

am 1. Mirz 1512 in SS. Annunziata, das Ende
seine Beerdigung am ro. Februar 1560 in der-
selben Kirche. 294 Dokumente (Dok. 58-
351), d. h. 23 %, fallen in die ersten 29 Jahre
bis 14. Mai 15471, in denen er zwischen Flo-
renz und Rom vornehmlich fiir die Medici-
Piapste und fur Andrea Doria in Genua titig
war. Die folgenden 982 Dokumente (Dok.
352-1331), d. h. 78 %, betreffen die letzten 19
Jahre vom 19. Mai 1541 an, in denen er als
bevorzugter Hofbildhauer fiir Cosimo I. arbei-
tete und daneben eine Vielzahl offentlicher
Amter annahm. Zahlreiche Dokumente geben
Aufschluf$ tiber das enge Verhaltnis zwischen
der Herzogin Eleonora von Toledo und dem
Florentiner Santiagoritter Baccio, dem die
Spanierin nicht nur eine Reihe von Auftragen
und Gunstbeweisen zukommen, sondern auch
einen ihrer Welpen anbieten liefs (Dok. 999).

Das Artenspektrum der Dokumente konnte
nicht breiter gefachert sein: Neben Vertragen,
Rechnungen und Bankiiberweisungen finden
sich die Testamente von Baccio, seiner Frau
Jacopa und seines Lieblingsschiilers Vincenzo
de’ Rossi sowie Geburtsurkunden, Kataster-
eintrage, Inventare, ferner Erbschaftsvertrige,
Petitionen und zahlreiche Streitfille und
Richterspriiche. Zu den GrofSprojekten des
Chores in S. Maria del Fiore und der Sala
dell’Udienza im Palazzo Vecchio gibt es Doku-
mente das Brechen und Bossieren der Mar-
morblocke in Carrara betreffend sowie zu
deren Transport nach und in Florenz. Bemer-
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kenswert ist die Vielzahl an Briefen, die Aus-
kiinfte iiber Bandinellis Verhaltnis zu Auftrag-
gebern, Verwaltungsangestellten am papstli-
chen und herzoglichen Hof (u. a. zu dem
pipstlichen Datar Baldassare Turini da Pescia,
dem herzoglichen Auditor Lelio Torello, dem
Historiker Paolo Giovio), Verwandten (z. B.
Giovambattista, Alessandro und Raffaello
Doni), Rivalen (Cellini) und 6ffentlichen Insti-
tutionen (Parte Guelfa, Ufficiali dei Fiumi)
geben.

Vita und Personlichkeit

Eine betrichtliche Anzahl an Dokumenten —
nahezu alle erstmals publiziert — bezieht sich
auf Bandinelli als private und 6ffentliche Per-
son. Rastlos strebte der Bildhauer danach, sich
nicht nur als Kiinstler, sondern auch als christ-
licher Ritter zu profilieren: Im Jahre 1525 oder
1526 wurde Bandinelli in den von Leo X.
gegriindeten Orden der Domini Milites Sancti
Petri de Urbe erhoben, es folgte vermutlich am
24. Februar 1530 in Bologna die Erhebung in
den Orden militar de los caballeros de Sant-
iago durch Karl V. Als Jakobusritter mit dem
Abzeichen des Santiago-Kreuzes ist Bandinelli
nicht nur in mehreren Selbstbildnissen darge-
stellt, sondern auch auf der Medaille, die der
Kiinstler vermutlich selbst bei Leone Leoni in
Auftrag gegeben hat (Abb. 1). Als Hofbild-
hauer Cosimos I. wurde er 1540 Provveditore
der Domopera (Dok. 338, 340) und tber-
nahm zahlreiche offentliche Amter: So war er
als einer der Dodici Buonomini, als Ufficiale
dei Fiumi, als Rat im Senato dei Quarantotto
titig, was ihn zunehmend von der Arbeit
abhielt und ihm vermehrt Feinde und Neider
einbrachte, auch wegen des (noch zu bezif-
fernden) Reichtums, den er durch seine kiinst-
lerische Titigkeit sowie durch die Einkiinfte
aus dem Petrusorden und den Amtern erwarb.
Die Quellen lassen erkennen, dafl Bandinelli
dank seines Besitzes an Immobilien und Land-
giitern mit bestdndig anwachsenden lukrati-
ven Liandereien einer der wohlhabendsten Flo-
rentiner seiner Zeit war.

In Florenz erbte Bandinelli vom Vater einen
kleineren Palazzo im Borgo Pinti und erwarb
mit Cosimos I. Unterstiitzung einen grofSen
Palazzo in der Via dei Ginori, wo er mit seiner
Familie in direkter Nachbarschaft zum Pa-
lazzo Medici residierte. Daneben besafS er ein
Haus in der Pfarrei S. Michele Visdomini und
eines in der Via de’ Servi. AufSerhalb kamen
ebenfalls vom Vater erworbene weitgestreckte
Lindereien in Pizzidimonte bei Prato hinzu,
ferner kaufte Bandinelli ein Haus am Renaio
bei S. Lucia, ein Landgut mit Hausern in Le
Gualchiere di Remole in der Pfarrei S. Maria a
Remoluzzo, die Villa Malcantone und schlief3-
lich das Landgut mit Wirtschaft Le Tre Pul-
zelle bei S. Domenico in Fiesole. Fiir den letzt-
genannten Ort, seinen bevorzugten Ruhesitz,
schuf Bandinelli an der Gartenmauer einen
Tabernakelbrunnen (Abb. 9; Dok. 1253)
sowie einen heute verschollenen Marmor-
brunnen (kein Dok. in Waldman 2004).

Ein grofser Teil der Dokumente betrifft die Bewirt-
schaftung und Instandhaltung, Vermietung und Ver-
pachtung von Bandinellis Immobilien sowie Streitfalle
mit Nachbarn. Wir erfahren, dafl Baccio die Oliven-
baume seiner Landereien in Pizzidimonte mit Mauer-
chen umgeben liefs (Dok. 807, 871). Als duflerst lang-
wierig und kompliziert erwies sich der Streit um die
Wasserrechte der auf dem Grundstiick der Tre Pulzelle
entspringenden Quellen, um die Bandinelli mit allen
Mitteln gegen Nachbarn und die Fratres von S.
Domenico kiampfte (u. a. Dok. 249, 960, 983, 1031,
1054, 1160). Hier wie bei seiner kiinstlerischen Arbeit
beweist Bandinelli Temperament, Zihigkeit und Aus-
dauer. Aus seinen Autographen geht hervor, daf§ er
selbst in der Schriftform die gorgia toscana klingen liefs
(Dok. 196: Brief Bandinellis an Onofrio Bartolini de’
Medici, Erzbischof von Pisa am 2. Juli 1529, das
Doria-Monument betreffend: »vogliono fare la figura
grande di bronzo dorata, he I’0 molto haro perhé la
potro ire a fare dove voro«).

Viel Licht fallt auf die facettenreiche Person-
lichkeit Bandinellis, die von Vasari und Cellini
sehr einseitig als ehrgeizig und stolz, geldgierig
und gefallstichtig beschrieben wird. An erster
Stelle verdient hervorgehoben zu werden, dafs
es sich bei dem Namen »Bandinelli« um einen
Wahlnamen handelt und zwar den zweiten,
den Baccio sich selbst zulegte. Zu unbestimm-
tem Zeitpunkt in den 1520er Jahren gab sich
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Baccio da Michelangelo di Viviano den Namen
»Brandini« (zuerst belegt am 27.4.1523, Dok.
128, vgl. XVI letztmals nachgewiesen am
2.7.1529, Dok. 196); 1527 findet sich erst-
mals der zweite Wahlname »Bandinelli« (Dok.
173, 179), womit Baccio eine Abstammung
von der Sieneser Adelsfamilie suggeriert. Der
verwirrende, aber strategisch hervorragend
geplante Namenswechsel fand nicht nur Nie-
derschlag in den Signaturen von Stichen nach
Zeichnungen Bandinellis (Signaturen auf Ban-
dinellis Werken und Stichen sind nicht wie bei
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Abb. 2

Baccio Bandinelli.
Grabmal des Kiinstlers
in SS. Annunziata,
Florenz (A. Venturi,
Storia dell’arte italiana,
Bd. 10, Mailand 1936,
Fig. 202)

Shearman in die Dokumente aufgenommen,
eine Ausnahme bildet der Hinweis auf Bandi-
nellis 1555 datierte Reliefs vom Domchor (S.
xxv), sondern auch im entlarvenden Spott der
Zeitgenossen (Appendix III, s. u.). In Florenz
wufSte offenbar jeder, dafS Baccio den Wahlna-
men aus dem feindlichen Siena nur angenom-
men hatte, um in den Adelsstand aufsteigen zu
konnen. Die Ahnenprobe des Adligen war eine
Voraussetzung fiir seine Aufnahme in den
Santiagoorden, den der Sieneser Papst Alexan-
der III. Bandinelli 1175 bestatigt hatte!
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Abb. 3 Accademia Bandinelliana 11, Kupferstich (Archiv Hegener)

Die mit dem Namenswechsel verbundene
Erhebung in den Santiagoorden bietet einen
Schliissel zum Leben und Wirken Bandinellis,
das exemplarisch fiir einen nach kunstleri-
scher virtus und sozialem Status strebenden
Hofkiinstler der Renaissance ist (Hegener
2005). Dem Namenswechsel schenkt Wald-
man in seiner Einfiihrung ebensowenig Auf-
merksamkeit wie der zweifachen Erhebung in
den Ritterstand; hier fehlen archivalische
Nachweise ebenso wie einige kritische Bemer-
kungen nicht nur in Bezug auf das Datum der
Erhebung zum Santiagoritter (s. o.). Dies
tiberrascht um so mehr, weil Waldman Aus-
ziige aus dem Transumptum privilegiorum des
Santiagoordens gibt (Dok. 300 mit Fig. 3;
Bandinellis eigenes Exemplar hat in der Uber-
schrift »transsumpti«, vgl. Fig. S. 178), das
Bandinelli in Rom durch die Camera Cau-
sarum unter Paul III. anfertigen liefs.

Die Medici als Auftraggeber und Forderer

Zahlreiche Dokumente verdeutlichen, daf$ die
engen Beziehungen, die Baccios Vater, der
Goldschmied Michelangelo di Viviano, sei-
nem Sohn hinterlassen hatte, Gliick und
Ungliick zugleich fiir dessen eigene Karriere
bedeuteten. So ist nun archivalisch nachweis-
bar, daf Michelangelo — wie von Vasari und
im Memoriale betont — die Edelsteine der
Medici aufbewahrte, als diese 1494 ins Exil
gingen; ferner, daf$ er eine wertvolle Gemme
des Lorenzo de’ Medici (Dok. 25-31) und Dia-
manten — mediceischer Emblemstein — neu
faSte (Dok. 19). Nach dem Tod der beiden
Medici-Papste Leo X. und Clemens VIL. zog
sich Bandinelli, der Streitigkeiten mit Turini
um die Vollendung der Papstgrabmiler in S.
Maria sopra Minerva tberdriissig, nach Flo-
renz zurick. Am 7. Februar 1540 berichtet
Cosimos Agent Luigi del Riccio in Rom dem
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Abb. 4

Herzog, dafs Bandinelli in seine Dienste treten
mochte, obwohl ihm noch immer jene ver-
nichtenden Spottverse in Erinnerung seien, die
man dem Bildhauer anldflich der Enthiillung
der Hercules-Cacus-Gruppe gewidmet hatte
(Dok. 311). Der Ruf an den Florentiner Hof
aber liefs Bandinelli diese Schmach vergessen.
Eindrucksvoll dokumentieren jene Briefwech-
sel, wie sich das anfangs hervorragende Ver-
hiltnis zwischen Cosimo I. und seinem Hof-
bildhauer in den 5oer Jahren verschlechterte,
da Baccio trotz mancher Mahnung (Dok. 395,
491, 571, 622, 975, 990) die herzoglichen
Grofprojekte nur zogerlich vorantrieb. Wah-
rend Cosimo I. schliefflich die Geduld verlor,
hielt Eleonora von Toledo dem Bildhauer bis
zu seinem Tod die Treue und sorgte dafiir, dafs
er mit dem Neptun-Brunnen auf der Piazza
della Signoria den prestigereichsten offentli-
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chen Auftrag erhielt, der in Florenz zu verge-
ben war — der Tod allerdings durchkreuzte
Baccios Traum, eine letzte Monumentalstatue
in Marmor zu schlagen und Michelangelos
David an die Seite zu stellen.

Zur kiinstlerischen Tatigkeit

Waihrend die GrofSprojekte wie das unvollen-
dete Ebrenmonument fiir Andrea Doria, die
Medici-Papstgrabmdler in S. Maria sopra
Minerva in Rom, der Florentiner Domchor,
die Sala dell’Udienza, Bandinellis Grabmal in
SS. Annunziata (Abb. 2) und das Projekt des
Neptun-Brunnens fir die Piazza della Signoria
aufgrund der Fille neuer Dokumente einge-
hender Untersuchungen harren, ist die Quel-
lenlage fiir die frithen Projekte — den hl. Petrus
fiir den Apostelzyklus in S. Maria del Fiore
ausgenommen (Dok. 76-78, 93-94, 1467,
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1537) —unverandert sparlich. Dies gilt v. a. fiir
den riesigen Stuck-Hercules, den Bandinelli
neben einer Reihe anderer Festdekorationen
fur den Einzug Leos X. am 30. November
1515 in Florenz schuf, ebenso wie fir die
Stuckgiganten im Garten der Villa Madama,
auf die sich moglicherweise zwei Zahlungsan-
weisungen aus den Spese minute Clemens’ VII.
vom Sommer 1524 beziehen (Dok. 136).
Neben zahlreichen nun gut dokumentierten
Werken, die bisher kaum beachtet worden
waren, wie dem hl. Petrus oder der Brunnen-
anlage an der Gartenmauer von Le Tre Pul-
~ zelle (Abb. 9), gibt es auch solche, die heute
verschollen sind. So wird jene Marmorstatue
eines hl. Johannes, die Baccio zusammen mit
seinem Kiinstlergrabmal fir SS. Annunziata
schuf, noch nach seinem Tod erwihnt (Dok.
1267, Dok. 1556). Offen ist, ob sich das Wachs-
modell einer Kreuzabnahme (»Scho|n|fficha-
zione di cera«, Dok. 1542) erhalten hat, die
moglicherweise den Modello fur jenes Relief
bildete, das Baccio Karl V. im August 1529 in
Genua tiberreichte. Ein unschitzbar wertvol-
ler Gewinn wire die Auffindung eines von
Jacopo Salviati gefertigten Bronzegusses eines
Modells, das Baccio fiir den Neptun-Brunnen
geschaffen hatte (Dok. 1530).

Einige wenige, doch bedeutende Dokumente
geben Auskunft iiber Bandinellis Tatigkeit als
Antikenrestaurator. Dieser zentrale Aspekt in
seinem Schaffen wurde bisher vernachlassigt,
obgleich hinlinglich bekannt ist, daf§ seine
Academia sich im vatikanischen Belvedere in
direkter Nachbarschaft zu den bertthmtesten
antiken Statuen ‘wie dem Apoll und dem Lao-
koon befand, die Bandinelli zitierte (Orpheus,
Palazzo Medici, Florenz) oder nachbildete
(Laokoon, ursprgl. Palazzo Medici, Florenz,
heute Uffizien). Bandinelli besafs — dies legen
auch die auf beiden Akademiestichen darge-
stellten antiken Figurinen und Torsen nahe
(Abb. 3) — eine Sammlung antiker Fragmente;
einen weiblichen Torso wollte er 1529 gegen
eine stattliche Summe fiir Filippo Strozzi d. J.
in Lyon restaurieren (Dok. 189). Bemerkens-

Abb. 5 Baccio Bandinelli, Toter Christus mit
Engel, Detail (Hegener)

wert ist ferner der Auftrag Bandinellis fiir das
Duellum amoris an den Kupferstecher Nic-
colo della Casa vom 31. Juli 1544 (Dok. 467),
weil damit nachgewiesen ist, dafy der Bild-
hauer selbst um die Verbreitung seiner Zeich-
nungen durch das in Rom prosperierende
Medium des Kupferstiches bemiiht war.

Dafs Bandinelli nicht nur um seinen eigenen
Ruhm, sondern auch um das Wohl seiner
Schiiler und seiner Familie bemiiht war, bele-
gen eindrucksvolle Dokumente. So stellte er
am 15. Oktober 1545 den Antrag fir ein Sti-
pendium fir den mittellosen ,Bartolomeo
orafo“ an den Majordomo Riccio zur Diskus-
sion mit Herzog Cosimo 1., jedoch wohl ohne
Erfolg (Dok. 513). Von der Fiirsorge fiir seine
Frau Jacopa und seine vielen Kinder zeugen
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v. a. Bandinellis zweites Testament (9.5.1555,
Dok. 1o59) und Kodizille zum ersten bisher
nicht aufgefundenen und zum zweiten Testa-
ment (24.12.1550, Dok. 768; 5.2.1560, Dok.
1325). In seiner Eigenschaft als Vorsteher der
Domopera sorgte Bandinelli auch fiir 6ffentli-
che Ordnung, so forderte er in einem Schrei-
ben an den herzoglichen Sekretir Jacopo
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Abb. 6

Baccio Bandinelli:
Bifolium aus dem auto-
graphen »Libro del
disegno«. Florenz, Biblio-
theca Moreniana, Palagi
359, Inserto 2, Fol. 8v
(Appendix II, Fig. 27)

Guidi ein Fufballspielverbot wohl um die
Opera del Duomo (Dok. 677). Vermutlich war
es der spottgeplagte Bildhauer selbst, der die
Domopera veranlafite, einen Wichter einzu-
stellen, um den vollendeten Toten Christus mit
Engel (Abb. 4 und 5, Krypta von S. Croce, Flo-
renz) bis zur Aufstellung vor Vandalen zu
schiitzen (Dok. 896). Fiir diese Figurengruppe
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war ursprunglich ein zweiter Engel geplant,
der die Zige Cosimos I. tragen sollte (Dok.
785; Waldman halt diese Figur irrtiimlich far
eine eigene Portraitstatue Cosimos I., die
zusdtzlich zu den beiden Engeln auf dem
Hochaltar errichtet werden sollte). Stolz sig-
nierte er die Figurengruppe mit seinen Ritter-
insignien: Der Schulterriemen des Engelsge-
wandes ist auf der Brust und auf dem Riicken
mit einer Muschelagraffe befestigt und der
Riemen mit Santiagokreuzen versehen (Abb.
5). Kraft seines ritterlichen Status und der
Vielzahl von Cosimo I. gewahrter offentlicher
Amter erwirkte der Bildhauer fiir sich und
zwei seiner Diener sogar die Genehmigung,
Waffen zu tragen (Dok. 906), was Cellini (zum
Gliick!) verwehrt blieb.

Das von Vasari und Cellini gezeichnete Bild
Bandinellis wird durch die Quellen in wesent-
lichen Ziigen bestatigt: ein Ktnstler mit gren-
zenlosem Ehrgeiz, der bei seinen Auftrag-
gebern antechambriert und von Geltungs-
drang und Besitzstreben getrieben ist. Diese
Eigenschaften aber eigneten allen drei Floren-
tiner Kiinstlern, von denen jeder fiir sich einen
ausgepragten Karrierewillen sowie grofSe
Erfahrung nicht nur am mediceischen Hofe
hatte. Wie so viele Hofkiinstler der Renais-
sance verstand es jeder fir sich meisterlich,
nach der Devise »Parenti, amici, vicini« zu
leben. Vasari und Cellini aber waren nicht
allein Bandinellis Rivalen, sondern gehissig
aus besonderer Boswilligkeit. Thre biographi-
schen Aussagen iiber Bandinelli wurden vor-
siatzlich mit der Absicht verfafst, dem verhafs-
ten Kollegen nachhaltig zu schaden.

Anhang und Abbildungen

Den Dokumenten folgt ein Verzeichnis der in
den Anmerkungen zitierten Literatur. Da
Waldman darauf verzichtet hat, dort jene Titel
der Sekundirliteratur anzufithren, in denen
die bereits bekannten Quellen herangezogen
wurden, iiberrascht es nicht, daf$ hier weder
Middeldorf noch Lavin genannt sind. Ein drei-
teiliger Anhang enthélt die Erstedition von
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Abb. 7 Baccio Bandinelli: Autograph mit Skizze
eines rechten Armes in Feder auf einem unvoll-
endeten Briefentwurf Bandinellis an Fra’ Zacca-
ria, Prior von SS. Annunziata, bald nach dem 2.
Mai 1559. Florenz, Biblioteca Nazionale Cen-
trale, Palatino Bandinelli 2/10, Fol. 52 (Dok.
1295, Fig. Abb. 23)

Bandinellis »Libro del Disegno«, den Wald-
man in der Biblioteca Moreniana in Florenz
ausfindig gemacht hat (Appendix II, S. 895-
909). Dieses Autograph belegt, dafl Baccio
tatsachlich mindestens diese kunsttheoretische
Schrift verfaflt hat (Abb. 6; Fig. 27). Offen-
bleiben mufs, ob die im Memoriale genannten
Schriften (»Dialoghi con Giotto sopra la scul-
tura e disegno«, ein weiterer »Libro del
Disegno in 70 capitoli«, ein Cosimo I. gewid-
metes Buch mit dem Titel »Quale sia piu
nobile, la pittura o la scultura«, ein der Archi-
tektur und verschiedenen antiken Kunstfor-
men »Architettura, tempi, colonne, colossi

1213
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Abb. 8 Baccio Bandinelli, Wappen des Kiinst-
lers. Florenz, Museo Stibbert (Hegener)

etc.« gewidmetes Buch) tatsiachlich existierten.
Wenn ja, dann wire dies Bandinellis personli-
che Antwort auf Varchis offentliche Paragone-
Befragung, bei der er ausgeschlossen wurde.
Nicht weniger aufschlufSreich ist die Zusam-
menstellung von 25 cinquecentesken Gedich-
ten auf Bandinelli und seine Werke (Appendix
IIL, S. 911-925). Sie vermitteln einen lebhaften
Eindruck von den temperamentvollen Reak-
tionen auf die Enthtllung der im Auftrag der
Medici geschaffenen Werke Bandinellis, die
als Zielscheibe der Kritik nicht nur am Bild-
hauer, sondern vor allem auch am Auftragge-
ber dienten. Diese Gedichte harren einer ein-
gehenden Untersuchung.

Die Dokumente werden von 27 Abbildungen
begleitet, zum einen unbekanntere Werke Ban-
dinellis wie der Stich des Duellum Amoris
(Fig. 7), Andrea del Mingas nach Zeichnungen
Bandinellis gefertigte Gemalde (Fig. 11-12), In
Autographen enthaltene kleinere Skizzen Ban-
dinellis (Fig. 9-10, 13, 19, 21), darunter eine
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Brunnenstudie mit Delphinen (Fig. 24) und
autographe Schriftstiicke (Fig. 1, 26-27), unter
diesen ein unvollendeter Briefentwurf an Fra’
Zaccaria, den Prior von SS. Annunziata, mit
dem Bandinelli trotz vieler Widerstiande erfolg-
reich tiber den Ort seines Grabmals verhan-
delte (Abb. 7; Fig. 23). Die angespannten Mus-
keln und die angedeutete Hand scheinen den
von seelischer Anspannung und der Erschop-
fung des Alters geprigten Inhalt des Textes zu
verbildlichen und dem Adressaten mit letzter
Anstrengung fast drohend einen endlich posi-
tiven Bescheid abzuverlangen. Ohne Kom-
mentar bleiben der Selbstportraitstich Bandi-
nellis auf dem Einband sowie der Wappenstich
auf dem Frontispiz, welcher der Zeittafel in
Milanesis Vitenausgabe entnommen ist. Es
tberrascht, daf$ an so prominenter Stelle nicht
auf eines der zahlreichen plastischen Wappen
zurtickgegriffen wurde, die Bandinelli selbst
geschaffen hat (Abb. 3, 8, 9). Die kryptische
Wappendarstellung in  Milanesis  Edition
basiert auf Bandinellis Wappenreliefs, das zen-
trale Santiago-Kreuz aber ist heraldisch inkor-
rekt wiedergegeben.

Obne Eingang und Fenster

Angesichts der Fulle an neuem, wertvollen
Quellenmaterial vermifst man um so schmerz-
licher einen Index nach Namen und Orten,
wie man ihn auf 63 Seiten bei Shearman fin-
det. Das anndhernd tausendseitige Konvolut
ragt somit auf wie ein Hochhaus ohne Eingang
und Fenster. In der zweiten, langen Fufsnote
seiner Einleitung versucht er diese Entschei-
dung zu begriinden: Der Umfang eines Regi-
sters hitte einen zweiten Band notwendig
gemacht, was weitere Druckkosten, eine er-
heblich spdtere Publikation und nicht zuletzt
einen hoheren Preis des Buches (»raising the
cover price to a level that would render it inac-
cessible to many individual readers«) nach
sich gezogen hatte. Sein Hinweis darauf, dafs
Gelehrte des 18. und 19. Jh.s Biicher wie die-
ses ohne weiteres gelesen und nicht nur kon-
sultiert hitten (»evidently they expected their
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Abb. 9

Baccio Bandinelli,
Brunnen von

»Le Tre Pulzelle«, 1556,
bei S. Domenico, Fiesole
(Hegener)

books to be read, and not merely consulted «),
vermag nicht zu trosten (xiii, Anm. 2).
Tatsichlich ist der Kreis der Leser nun auf die-
jenigen Spezialisten reduziert, die bereit sind,
sich selbst einen Index anzulegen, um das
Buch nutzbar machen zu kénnen. Jene lesens-
werte, die lange FufSnote beschlieffende Anek-
dote eines »Manhattan taxi ride with the late
Paul Oskar Kristeller« provoziert die Frage,

ob Waldman alle sechs Bande des Iter Italicum
gelesen hat, um auf die beiden oben genannten
Bandinelli-Autographen im Archivio Borro-
meo der Isola Bella zu stofSen.

Angesichts der Tatsache, daff Waldman und
seine Frau Katalin »over nearly a decade« (S.
vii-viii) mit dem Zusammentragen und Tran-
skribieren der Dokumente beschiftigt waren
und das Projekt von verschiedenen Institutio-

2.5
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nen finanziell unterstiitzt wurde, ist es gera-
dezu eine Tragodie, dafS der Schlissel zu der
Schatztruhe nun fehlt. Ungeachtet dessen ist
Waldmans Corpus ein opus magnum, das
kiinftig als Grundlage fiir jede Beschiftigung
mit Baccio Bandinelli und dem Florenz der
Medici im Cinquecento dienen wird. Die Viel-
falt und Vielzahl der Dokumente bietet nicht
nur Kunsthistorikern, sondern auch Politolo-
gen, Volkskundlern, Philologen, Kultur- und
Literaturwissenschaftlern der Renaissancezeit
ein fruchtbares Feld. Zusammen mit der Neu-
edition des Memoriale und der gefilschten
Dokumente wird Bandinellis Leben und Werk
kinftig in ahnlich vollstindiger Weise zu
erforschen sein, wie dies bei Michelangelo der
Fall ist. Hoffentlich wird Waldman, um
tatsachlich ein »veritable Who’s Who of Flo-
rentine Renaissance art« (S. ix) zu bieten,
einen Indexband nachliefern. Zu hoffen ist
auch, dafs Bandinelli, den Waldman selbst als
»most frequently mentioned and least adequa-
tely studied [artist] of all the great artists of the
early »Quattrocento [sic!] in central Italy«
charakterisiert, bald die ihm gebtithrende Wiir-
digung erfihrt. In der Tat ist die noch ausste-
hende Werkmonographie dieses neben Miche-
langelo und Cellini wohl bedeutendsten Bild-
hauers ein Desiderat, das Waldman zu Recht
als »one of the most egregious lacunae in the
history of art of the Cinquecento« bezeichnet.

Nicole Hegener
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Uber das Internet machte Waldman jiingst
einen »Index« zuginglich, auf den ich auf-

merksam wurde, nachdem dieser Beitrag
gesetzt war: hitp://uts.cc.utexas.edu/~leou-
ija/bbindex.htm. Es handelt sich um ein reines
Namensverzeichnis, Orts- und Sachregister
fehlen. Eintrage wie »Buonarroti, Michelan-
gelo«, »Cellini, Benvenuto« und vor allem —
der lingste — zu »Medici, Cosimo I de’, Duke
(later Grand Duke) of Florence« sind in dieser
Form, ohne inhaltliche Aufschliisselung, leider
nicht besonders hilfreich, doch ohne Zweifel
ein Schritt in die richtige Richtung.

Kraus HERDING und BERNHARD STUMPFHAUS (Hrsg.)
Pathos Affekt Gefuihl. Die Emotionen in den Kiinsten
Berlin/New York: Walter de Gruyter 2004. XIV, 649 S., III. € 48,95. ISBN 3-11-017735-8

Vom 30. Mai bis zum 2. Juni 2002 fand in der
Oper in Frankfurt am Main ein internationa-
ler Kongress statt zum Thema Pathos Affeks
Gefiibl. Die Emotionen in den Kiinsten , des-
sen Beitrige nun in einem von Klaus Herding
und Bernd Stumpfhaus herausgegebenen Band
vorliegen. Die Organisation der von dem
damaligen Intendanten der Oper Martin
Steinhoff initiierten Veranstaltung besorgte
Klaus Herding, der als jahrelanger Sprecher
des Graduiertenkollegs Psychische Energien
bildender Kunst zum Mentor einer sich auf
Warburg und Freud berufenden Emotionsfor-
schung geworden ist. Er betont, daf§ die Emp-
findung Grundlage aller Aussagen tiber Kunst
ist, was insbesondere die Stilgeschichte und
Ikonologie fast generell aufSer Acht gelassen
haben, und will mit der Erforschung der emo-
tionalen Dimension der Herstellung und
Rezeption von Kunstwerken den lebensweltli-
chen Bezug unseres Faches stirken. Allzu oft
sei in der Kunstgeschichte eine trockene
Gelehrsamkeit am Werk, die Wirkungspoten-
tiale der Kunst versiegen lasse, ihre befreien-
den Impulse im Keim ersticke.

Diesem Vorhaben kommt zugute, dafl die
Emotionen ein Thema sind, das derzeit Kon-
junktur hat. 2003 wurde es u. a. auf den
Tagungen Emotionalitit in der Antike ... (Ber-

lin, Humboldt-Universitit), Passion, Affekt
und Leidenschaft in der Friihen Neuzeit (Wol-
fenbiittel) und Passions in Cultures (Potsdam,
Einstein-Forum) behandelt. Fiir dieses ver-
starkte Interesse durften mehrere Faktoren
ausschlaggebend sein, u. a. die zunehmend
interdisziplindre Ausrichtung geisteswissen-
schaftlicher Forschung und auch der Aufstieg
der Kognitionswissenschaften zu einer Leitdis-
ziplin mit hohem Orientierungsanspruch —
Publikationen der Neurobiologen Damasio
und LeDoux werden von mehreren Autoren
des vorliegenden Bandes kritisch gewiirdigt.
Zudem sind im Zuge der Neuorientierung der
Kunstwissenschaften in den letzten Jahrzehn-
ten zahlreiche Arbeiten zur rhetorisch fundier-
ten Wirkungsasthetik frithneuzeitlicher Kunst
vorgelegt worden (Norbert Michels: Bewe-
gung zwischen Ethos und Pathos. Zur Wir-
kungsdsthetik italienischer Kunsttheorie des
15. und 16. Jhs. Munster 1988; Historisches
Worterbuch der Rhbetorik, Bd. V, Tibingen
2001, s. v. Malerei [W. Brassat]|, Sp. 740-842,
bes. Sp. 767-777).

Obwohl die Herausgeber den Band beschei-
den verstanden wissen wollen als einen ersten
Schritt, ,,dem Diskurs iiber Emotionen und
deren Ausdruck einen angemessenen Rahmen
zu verleihen®, seiner weiteren historischen
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