Ausstellungen

Neue methodische Anspriiche formulierte
NufSbaum in der Abschlufsdiskussion: Ange-
sichts des Scheiterns des Strukturalismus sei
nun eine empirische Substanzanalyse gefragt,
die vom Einzelfall ausgehend die Gebrauchs-
qualitit der Halle bestimmen miisse. Die
Raume seien, so ein Ergebnis des Symposiums,
erst im Vollzug geformt worden. Aus dieser
Erkenntnis heraus miisse man eine neue Pro-
zefltheorie entwickeln. Es sei schliefSlich zu
fragen, ob Elemente der alteren Konzepte
Dagobert Freys und Paul Frankls (der »addi-

tive« und »divisive« Raum) integrierbar seien.
Als Desiderat formulierten die Teilnehmer des
Kolloquiums mehrheitlich eine historische
Quellenforschung und Bestandsforschung.
Die Veranstaltung war durch eine tberaus
offene Diskussionsatmosphire auf hohem
Niveau gepragt, was sicher nicht zuletzt der
Regie von Norbert NufSbaum zu verdanken
ist, der auch eine kluge Auswahl der Vortra-
genden getroffen hat. Die KongrefSakten sol-
len ziigig publiziert werden.

Jens Reiche

CAROLINE CAMPBELL und ALAN CHONG (Hrsg.)

Bellini and The East

Ausstellungskatalog (Boston, Isabella Stewart Gardner Museum, 14. Dezember
2005 - 26. Mdrz 2006; London, National Gallery of Art, 12. April - 25. Juni 2006).
London u. a., National Gallery Company u. a. 2005. ISBN 978-1-85709-376-6

Die von Caroline Campbell und Alan Chong
kuratierte Ausstellung Bellini and the East,
eine vergleichsweise kleine Schau, wurde von
einem recht schmalen, aber hochinteressanten
Katalog begleitet. Zunichst sollte man festhal-
ten, dafd mit dem im Titel genannten Familien-
namen Bellini insbesondere Gentile gemeint
ist, eben derjenige, der durch seine Reise nach
Istanbul berithmt wurde. Zum besseren Ver-
stindnis dieser Ausstellung mufS man zudem
vorausschicken, daf$ auch auf dem Gebiet der
Kunstgeschichte das neuerliche Interesse am
kulturellen Austausch zwischen den Landern
des Mittleren Ostens und Europas zugenom-
men hat und sich etwa auch in Deutschland an
Ausstellungen ablesen 14f3t, die von spezifi-
schen kulturhistorischen Sammlungsbestin-
den ausgehen konnten (Im Lichte des Halb-
monds, Dresden 1995). Fraglos ist das Inter-
esse an dieser Thematik in Landern mit einer
ausgepragten kolonialen Vergangenheit wie
England oder Frankreich traditionell immer
grofser gewesen, und in den Vereinigten Staa-
ten gibt es seit langem ein diesbeziigliches
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Engagement, ist doch die Kunst des Orients in
nahezu allen groffen Museen des Landes gut
vertreten. Die Bostoner Ausstellung bezog sich
nun konkret auf die venezianisch-osmani-
schen Beziehungen zum Ende der Regierungs-
zeit von Sultan Mehmet II, des Eroberers von
Konstantinopel, und auf dessen kulturpoliti-
sche Bestrebungen, sich Kiinstler aus dem
Westen zu verpflichten, unter denen Gentile
Bellini zweifellos die herausragende Person-
lichkeit war. Ausgehen konnte man in Boston
von dem im Isabella Stewart Gardner befindli-
chen berithmten Blatt eines Sitzenden Schrei-
bers (Abb. 1), das — traditionell Gentile Bellini
zugewiesen — in der letzten Zeit kontrovers
diskutiert wurde. Auch in der Tirkei hat die
Person Mehmets als Forderer der Kiinste
jungst eine groflere Aufmerksamkeit gefun-
den, die sich etwa in der fiir unsere Vorstel-
lungen etwas eigenartigen Ausstellung von
1999 des Topkapi Museums in Istanbul nie-
derschlug, in welcher lediglich das berithmte
Portrat des Herrschers aus der Londoner
National Gallery zu sehen war. Begleitet
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wurde diese »Ein-Mann-Schau« von einem
kleineren Katalog mit Einfithrungen u. a. von
Giinsel Renda, welche dem tiirkischen Publi-
kum seinen bertihmten Herrscher und Erobe-
rer als Mizen nahezubringen suchte und in
diesem Kontext auch den in der Turkei kaum
bekannten Gentile Bellini in reprasentativen
Abbildungen vorstellte. In einem wesentlich
grofleren Kontext stand die den osmanischen
Sultansbildnissen gewidmete grofle Istanbuler
Ausstellung von 2000, welche von einem
umfangreichen Katalog begleitet wurde. Ein
Beitrag von Julian Raby setzte sich dezidiert
mit dem Verhiltnis der westlichen und osma-
nischen Portrits dieses Herrschers auseinan-
der.

Die Bostoner Ausstellung und ihr Katalog sind
unter zwei Gesichtspunkten von Bedeutung.
Zum einen bieten die verschiedenen Aspekten
gewidmeten Kapitel des Katalogs auch fiir ein
allgemein interessiertes, aber nicht besonders
vorbereitetes Publikum eine ausgezeichnete
Einfithrung in einen historisch und kulturpoli-
tisch hochst bedeutsamen Zeitraum. Die
unterschiedlichen Bereiche wurden mit einer
iibersichtlichen Anzahl ausgesuchter Werke
anschaulich illustriert, und zugleich gelang es
den Ausstellern, Werke zusammenzufiihren,
die bisher noch nicht im Zusammenhang
untersucht werden konnten. Die von den
jeweiligen Fachleuten sorgfaltig recherchierten
Katalogtexte zu den Ausstellungsstiicken wur-
den mit den Abbildungen in einzelne Essays
integriert; ein Prinzip, das den Wert der Aus-
stellung und zugleich den Nutzen des Katalo-
ges erhohte.

Deborah Howard liefert einen in den grofleren
Kontext einfithrenden Essay (Venice, the
Bazaar of Europe), in dem sie die vermittelnde
Rolle Venedigs im merkantilen und auf diesem
basierend auch im kulturellen Austausch zwi-
schen Venedig und dem Nahen Osten skiz-
ziert. Das hier angesprochene Spektrum streift
den Handel, die Reisen in den Nahen Osten —
also auch die Pilgerreisen — und die in Venedig
auftauchenden spezifisch islamischen kunst-

Abb. 1
der Schreiber. Boston, Isabella Stewart Gardner
Museum (Kat. S. 124)

Gentile Bellini zugeschrieben, Sitzen-

handwerklichen Objekte. Unter diesen werden
die tauschierten Bronzegefifse hervorgehoben,
wobei die bisher nicht vollig geloste Frage der
Herkunft — aus dem nahen Osten oder aus
venezianischen Werkstitten — an einigen
Exempeln diskutiert wird. Die auf veneziani-
schen Gemalden gelegentlich im dekorativen
Sinn verwendeten islamischen Schrifttypen
werden zu Recht mit den aus dem Orient
importierten Stoffen in Verbindung gebracht,
ebenso wie sich gingige Bildzitate orientali-
scher Kniipfteppiche in der Malerei an einge-
fihrten Exemplaren orientieren. Letztere wur-
den bereits im frithen 16. Jh. von dem vene-
zianischen Chronisten Marin Sanudo in
hochsten Tonen gelobt. In diesem Kontext
rickt Deborah Howard die seit dem 19. Jh. in
der  Fachliteratur  virulente  Vorstellung
zurecht, dafl muslimische Orientalen in Vene-
dig im 15. und 16. Jh. schon deswegen hiufig
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zu sehen gewesen wiren, da sie ja hier ihre
eigenen Kaufhduser gehabt hitten. Die Fonda-
chi der Perser und Araber haben sich inzwi-
schen als eine literarische Erfindung des 19.
Jh.s herausgestellt, der bertihmte Fondaco dei
Turchi wurde erst 1621 eingerichtet. Also
dirften muslimische Orientalen eher aus-
nahmsweise in der venezianischen Offentlich-
keit aufgetreten sein, am ehesten im Zusam-
menhang mit Gesandtschaften. Besondere
Beachtung verdient Howards Hinweis auf die
bedeutende Rolle, welche Damaskus in dieser
Zeit spielte. Diese Stadt gehorte bis zur osma-
nischen Eroberung durch Selim I. 1516 zum
mamlukischen Kulturbereich, der sich nicht
nur durch die hier hergestellten Waren (eben
auch die tauschierten Metallgefafle) und die
eigene Architektur, sondern auch durch die
Tracht seiner Bewohner grundsitzlich von
dem des osmanischen Reiches unterschied.

In diesem Kontext wird ein in der Fachlitera-
tur kontrovers diskutiertes Gemalde des Lou-
vre herangezogen, namlich der Empfang des
venezianischen Botschafters in Damaskus
(Abb. 2). Man hat immer wieder geratselt,
wem dieses Werk zuzuschreiben sei, und ohne
wirklichen Erfolg in der Umgebung von Gen-
tile Bellini gesucht — so auch Carolin Camp-
bell, welcher der entsprechende Katalogein-
trag zu verdanken ist. Mir scheinen sowohl
der Figurenstil als auch die Komposition und
die prazise Architekturerfassung dieses Ge-
mildes so charakteristisch fiir Gentile selbst
zu sein, dafd ich auch nach den jiingeren Eror-
terungen (etwa auch von Julian Raby in
Levenson 1991, S. 210f.) bei meiner bereits
frither geduferten Uberzeugung bleibe, dafs es
sich hier um eine Kopie nach einem verlorenen
Gemilde Gentiles handeln mufS. Das Gemalde
weist im Torbogen zur Linken einen typischen
Kopistenfehler auf und ist in der Farbigkeit
etwas blasser als eigenhidndige Arbeiten. Doch
nirgendwo in seinem Umbkreis finden wir eine
derart prazise und stimmige Detailbeschrei-
bung eines orientalischen Am-bientes, und der
von Campbell zitierte und illustrierend heran-
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gezogene Mansueti (Szenen aus dem Leben
des bl. Markus, Venedig, Accademia) ist das
beste Gegenbeispiel: Dessen Orientalen blei-
ben in ethnographischer Hinsicht ausgespro-
chen unspezifisch.

Carolin Campbells Beitrag (The Bellini, Bessa-
rion and Byzantium) befaf3t sich mit der kul-
turellen Prasenz des griechisch orthodoxen
Ostens in Venedig, und die Autorin gibt der
Erorterung der Kunstwerke einen breiteren
Raum. Sie geht zunichst auf die Person des zur
romischen Kirche iibergetretenen Kardinals
Basilius <Johannes> Bessarion (ca. 1403-72)
ein, der in Venedig insbesondere dadurch
wirkte, dafS er seine Bibliothek der Serenissima
vermachte und damit den Grundstock der
Markusbibliothek legte. Seine Staurothek, die
er durch rahmende Bildfelder im byzantini-
schen Stil und dann zu Prozessionszwecken
durch eine silberne Fassung hatte erweitern
lassen, stiftete Bessarion der Scuola della
Carita. In einer Gegeniiberstellung der
berihmten Reliquie mit dem Gemailde Genti-
les, in dem dieser die Darstellung des Reliqui-
ars mit einem Portrit des Kardinals verband,
betont Campbell das Interesse des Kiinstlers
an der byzantinischen Kultur. Diese Neigung
schlug sich in der prazisen Wiedergabe der
byzantinischen Bildfelder der Staurothek nie-
der, die ein Aquivalent in der sorgfiltigen Dar-
stellung der — heute zumeist verlorenen —
,byzantinischen‘ Mosaiken an der Fassade von
S. Marco auf dem Gemalde der Prozession am
Markustag findet. Campbell weist darauf hin,
daff man sich im Venedig dieser Zeit der
byzantinischen Tradition in hohem Mafse
bewufst war, und dafl auch Giovanni Bellini
dem byzantinischen Erbe seinen Tribut zollte,
indem er auf seinen Altarwerken gern Bildar-
chitekturen in feierlich byzantinisierendem Stil
schuf. Die religiosen Darstellungen auf den
der Staurothek hinzugeftugten Bildfeldern wei-
sen einen spatpaldologischen Stil auf und kon-
nen — entgegen fritheren Debatten — auf der
Grundlage der Studie von Polacco (1992)
einer kretischen Werkstatt zugewiesen wer-
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Abb. 2

Kopie nach
Gentile Bellini (?),
Empfang des
venezianischen
Botschafters in
Damaskus.

Paris, Louvre
(Kat. S. 23)

den. Das im Katalog gegebene Vergleichsbei-
spiel mit der Erweckung des Lazarus des
Oxforder Ashmolean Museum erhirtet diese
These und belegt die Bedeutung der kretischen
Werkstitten fiir die Prisenz byzantinischer
Malerei in Venedig. Dieses Faktum weist
unmittelbar auf den im 15. und 16. Jh. ver-
breiteten veneto-byzantinischen Stil, der ins-
besondere von Madonnenmalern, den sog.
madonneri, gepflegt wurde, welche veneziani-
sche und byzantinische Ikonographie sowie
Stilelemente der beiden Kulturen miteinander
kombinierten. Man bezog den Begriff des
Veneto-Byzantinischen frither auf die Produk-
tion von in Venedig ansissigen Kiinstlern,
doch haben jiingere Forschungen ergeben, daf§
im 14. und 15. Jh. nur drei griechische, in
Venedig titige Kiinstler nachzuweisen sind,
daf8 demgegeniiber aber ein lebhafter Ikonen-
handel zwischen Venedig und seinen Kolo-
nien, insbesondere Kreta, stattgefunden hat.
Campbell schligt {iberzeugend vor, den in der
Sache durchaus treffenden Begriff beizubehal-
ten, auch wenn dieser nun eine neue histori-
sche Bestimmung erfahren hat. In diesem Kon-
text ist die Rolle der madonneri von besonde-
rem Interesse, bestand doch in Venedig und in
den Kolonien eine groffe Nachfrage nach
kleinformatigen Andachtsbildern, die sowohl

in forma latina als auch in forma alla greca
geschaffen werden konnten. Campbell zieht
als ein pragnantes Exempel das kleinformatige
Triptychon der Eremitage in St. Petersburg
heran, auf dem der ausfitlhrende Kiinstler
Nicolod Zafuris (Nikolaos Tzafouris) eine an
Giovanni Bellini orientierte Mitteltafel mit
zwei Seitentafeln im byzantinischen Stil kom-
binierte. Zu Recht kann man Zafuris’ Manier
als einen hybriden Stil charakterisieren, doch
scheint mir Campbell zu weit zu gehen, wenn
sie meint, diesen Begriff auch auf bestimmte
Werke von Gentile und Giovanni Bellini iiber-
tragen zu konnen. Sie zieht hier Giovannis
bekannte Madonna Greca der Brera heran, in
welcher der Kiinstler sich zweifellos an byzan-
tinischen Vorbildern orientiert, und die zudem
in griechischen Lettern die Beischrift Mutter
Gottes aufweist. Hybrid — im herkémmlichen
Sprachgebrauch — kann man ein solches Werk
aber kaum nennen, integriert doch Giovanni
formale und ikonographische byzantinische
Aspekte in seine eigene Formensprache, die
kinstlerisch auf der Hohe der Zeit steht
und vollkommen »westlichen« Anspriichen
genugte.

Dem nachfolgenden Beitrag von Michael
Rogers (Mehmed the Conqueror: between
East and West) sind einige der wichtigsten
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Exempel der Portrits Mehmeds in den ver-
schiedenen Medien (Medaillen, Gemalde,
Druckgraphik) in Katalogeintragen vorausge-
schickt. Diese wurden auf dem neuesten Stand
von Caroline Campbell und Susan Spinale
erarbeitet und geben einen Uberblick zur Bild-
nisikonographie des Herrschers; ein Thema,
zu dem sich zuletzt Julian Raby (2000) im
grofferen  Zusammenhang gedufert hat.
Rogers erortert in seinem Beitrag dann die
breit geficherten kulturellen Interessen des
osmanischen Herrschers, der nicht nur eine
klassische islamische Ausbildung erhalten
hatte und Gedichte in persischer Sprache ver-
fafSte, sondern bereits in jungen Jahren durch
den Kammerherrn des letzten griechischen
Kaisers, Georg Amiroutzes, in die antike Phi-
losophie und Geographie eingefithrt worden
war. Rogers konzediert, dafs wir heute nur
noch ein »impressionistisches Bild« der Biblio-
thek Mehmeds entwerfen konnen, doch
scheint sicher, dafs sich in dieser neben grund-
legenden arabischen und persischen Werken,
den klassischen griechischen und byzantini-
schen Autoren auch eine Fiille zeitgenossischer
lateinischer und italienischer Texte befanden,
unter den letzteren — nicht gerade uberra-
schend — Abhandlungen tiber die Kriegskunst.
Mehmed hatte eine Vielzahl dieser Werke
eigens fiir sich anfertigen lassen und folgte
damit dem Beispiel westlicher und 6stlicher
Herrscher, die traditionell ihre politischen mit
mazenatischen Interessen verbanden. Neben
der Bibliothek spielte die Sammlung der Bild-
nisse eine grofle Rolle, und Mehmed, der vor
allem die Medaillen bevorzugt zu haben
scheint, hat auf diesem Feld neben Costanzo
da Ferrara (di Moysis) auch Gentile Bellini
eingesetzt. In der Ausstellung fehlten bedauer-
licherweise zwei berithmte Portriats Mehmeds
aus dem Topkapi Museum, die osmanische
Kopie nach der Medaille Costanzos und das
Sinan zugeschriebene Portrit des Sitzenden
Herrschers, welches Elemente des Londoner
Portrits von Gentile aufnimmt und in eine
eigene, ornamentalen Prinzipien verpflichtete
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Formensprache integriert. Rogers geht in sei-
nem Beitrag ausfiihrlicher auf das letztere Por-
trdt ein und skizziert nachfolgend das Inter-
esse Mehmeds an westlicher Kunst sowie die
historischen Zusammenhinge des Aufenthal-
tes von Gentile Bellini am Hofe des Herr-
schers.

Den kiinstlerischen Aspekten der Prasenz des
venezianischen Malers ist der Artikel von Alan
Chong (Gentile Bellini in Istanbul: Myths and
Misunderstandings) gewidmet. Auch hier wird
eine Gruppe von Werken vorangestellt, und
zwar Gentiles Zeichnungen von Orientalen,
die um den Bostoner Sitzenden Schreiber grup-
piert werden, aber als reine Zeichnungen nicht
koloriert sind. Einer der grofSen Vorzuge der
Ausstellung bestand darin, hier erstmals alle
der bekannten Zeichnungen zusammenge-
fithrt zu haben, und ein unmittelbarer Ver-
gleich erlaubt es, die Kategorisierung der
Autoren (Chong und Campbell) nachzuvoll-
ziehen. Aus meiner Sicht haben sie das leidige
Problem der Zuweisung tiberzeugend geklart.
So diirfen die Stehende Griechin des Louvre,
der Sitzende Janitschar sowie die Sitzende Frau
des British Museum als eigenhiandige Arbeiten
Gentiles angesehen werden. Den Stehenden,
gegiirteten Tiirken des Louvre und die beiden
Stehenden Mdanner des Stadel kann man als
Werkstattarbeiten nach verlorenen Originalen
des Kiinstlers betrachten; ein weiterer Stehen-
der Tiirke des Louvre diirfte als spatere Kopie
zu qualifizieren sein. Wenn hier etwas Aufhe-
bens um diese sieben Zeichnungen gemacht
wird, dann deswegen, weil die lange
Geschichte der kontroversen Einschitzungen
der Blitter den Blick auf die Arbeit am Hof
Mehmets verstellt hat. Liest man die authenti-
schen Zeichnungen genau, so ist deren grofSe
Prizision, aber auch deren kunstlerische Qua-
litit frappant, und die diesbeziiglich lobenden
Nachrichten in den Quellen erhalten mit ihnen
anschauliche Belege. Die Werkstattarbeiten
entfernen sich erkennbar in Prizision und
Qualitit von den Originalen, weiter noch das
spitere Blatt des Louvre — aber alle diese
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Abb. 3

Gentile Bellini
zugeschrieben,
Doppelportrit

Sultan Mebmets I1.
mit einem jungen
Osmanen, Privatbesitz
(Arte veneta 15, 1961,
S. 29)

Kopien geben als solche einen unmittelbareren
Eindruck orientalischer Personen wieder, als
dies etwa Mansueti oder auch Carpaccio in
ihren orientalisierenden Gemailden tun. Die
genauen Analysen der Zeichnungen sind auch
fiir die Einschitzung des Bostoner Sitzenden
Schreibers, welchen Chong als — kronenden? —
Abschluf8 an das Ende seines Artikels stellt,
von zentraler Bedeutung. Die graphischen Par-
tien des Bildes, erkennbar insbesondere im
Kopf und Turban, in Armen, Hinden und Zei-
chenbrett, stimmen stilistisch vollkommen mit
den originalen Zeichnungen iiberein. Entge-
gen der frither von mir geduflerten Ansicht
stimme ich mit Chong nun darin iiberein, daf§
das ein orientalisches Muster aufnehmende
Gewand auch Gentile zuzuweisen ist. Da das
Blatt spiter in ein persisches Album Eingang
fand und u. a. eine persische Beischrift erhielt,
darf man davon ausgehen, daf$ auch die dem
Katalog beigegebene persisch-safawidische
Kopie als Musterbeispiel fiir die Transformie-
rung einer westlichen Vorlage in die persische
Formensprache gelten darf, und daf§ diese
unmittelbar auf die Zeichnung Gentiles

zuriickgeht. Die Zuschreibung des Bostoner
Blattes an Gentile wird von Chong nochmals
ausfuhrlich begriindet. Die Thesen von Maria
Andaloro (1980) und Julian Raby (in Levin-
son 1991), welche in diesem Blatt ein Werk
von Costanzo da Ferrara erkennen wollten,
sind damit aus meiner Sicht iiberzeugend
zurlickgewiesen worden. In seinem Artikel
erortert Chong die Rolle, die Gentile am Hofe
von Mehmet gespielt hat, und hebt seine
Arbeit als Bildnismaler hervor. Er verweist auf
Filippo Foresti da Bergamos Supplementum
chronicarum von 1490, in der von einem
Selbstbildnis des Kiinstlers die Rede ist, das
dieser als Probestiick dem Sultan geliefert
habe. Das Vorgehen als solches hat eine ldn-
gere Tradition und wird m. W. hier erstmals
mit Gentile in Verbindung gebracht. Von den
bekannten Portrits lehnt Chong etwas schroff
und auf schwacher Basis das Doppelportrit
Mehbmets mit einem jungen Osmanen (Abb.
3), das 1961 Babinger in die Debatte einge-
fithrt hat, als pasticcio ab. Dieses interessante
Werk verschwand vor iiber 25 Jahren im
schweizerischen Privatbesitz und ist bisher nur
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in schwachen Aufnahmen veroffentlicht wor-
den. Richtig ist dagegen die Zuriickweisung
der in der Sekundarliteratur immer wieder
vorgebrachten Deutung, bei den von Angio-
lello genannten cose di lussuria habe es sich
um erotische und obszone Darstellungen
gehandelt. Nach unserem heutigen Wissen
bezeichnen cose di lussuria prachtige und opu-
lente Werke, und zudem wire Gentile kaum
der geeignete Mann fir die erotische Thema-
tik gewesen. Auch die Diskussion um das in
den Quellen erwiahnte Madonnenbild, das
Gentile fiir Mehmet gemalt habe, wird prazis
geftihrt und Julian Rabys Versuch, mit diesem
Werk ein Blatt der Istanbuler Universitatsbi-
bliothek zu verbinden, iiberzeugend zuriickge-
wiesen. In diesem eigentimlichen Werk han-
delt es sich eher — wie Chong postuliert — um
eine persische Miniatur nach einem italieni-
schen Vorbild. Die Diskussion um Gentiles
Kopien nach antiken Werken in Istanbul sowie
um die Ehren des in den engeren Kreis um
Mehmed aufgenommenen Venezianers runden
diesen Beitrag ab.

Diese ihrem dufleren Umfang nach eher unauf-
fallige Ausstellung und der sie begleitende
Katalog stellen aus meiner Sicht eine der
erfreulichen Ausnahmen in unserer gegenwar-
tigen Ausstellungspraxis dar, in welcher man
ja vor allem durch Fille zu beeindrucken
sucht. Die Organisatoren haben eine prazise
abgegrenzte kulturhistorische Situation in den
Blick genommen, die dennoch ein anschauli-
ches Beispiel fur die langen, wechselseitigen
Beziehungen zwischen Europa und dem isla-
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mischen Orient abgibt — Beziehungen, die
eben nicht nur auf Handel und Krieg
beschrankt waren. In der Ausstellung konnte
der Katalog als aufschlufdreiches Begleitbuch
genutzt werden, aber auch unabhingig von
der Schau wird er unterschiedlichen
Anspriichen gerecht: Die allgemein Interessier-
ten fithrt er anschaulich in ein komplexes
Geflecht kultureller Wechselbeziehungen, den
Fachleuten eroffnet er den wissenschaftlichen
Diskurs auf der aktuellen Grundlage und steu-
ert eigene neue Erkenntnisse bei. Zudem
erfreut die Vielzahl der ausgezeichneten Farb-
abbildungen.

Jurg Meyer zur Capellen
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