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ANKE FROHLICH

»Glucklich gewihlte Natur ...«. Der Dresdner Landschaftsmaler
Johann Christian Klengel (1751-1824). Monographie und Werk-
verzeichnis der Gemalde, Zeichnungen, Radierungen und Litho-

graphien

Hildesheim, Ziirich, New York, Georg Olms Verlag 2005. 483 S., 1668 sw und
72 farb. Abb., ISBN 978-3-487-12770-5, € 78,-

Anke Frohlich hat sich durch ihre 2002 als
Buch erschienene Dissertation Landschafts-
malerei in Sachsen in der 2. Hilfte des 18. Jh.s,
in der etwa ein halbes Hundert Kiinstler vor-
gestellt sind, ein ebenso breites wie solides
Kennerschaftsfundament fir die nun vorlie-
gende Klengel-Monographie geschaffen. So
war es ihr mit einem auf zwei Jahre befristeten
post-doc-Stipendium der Fritz Thyssen-Stif-
tung moglich, in kurzer Zeit ein iber 1700
Nummern enthaltendes (Euvreverzeichnis zu
verfassen. Aufbauen konnte sie vor allem auf
dem fast vollstindigen, 444 Werke enthalten-
den Katalog der Radierungen und Lithogra-
phien des Klengelschiilers Friedrich von
Tschirschky und Bogendorff (1777-1853)
sowie auf einem druckfertigen Manuskript
von Heino Maedebach (1913-83) mit einem
Verzeichnis der Gemilde und Handzeichnun-
gen. Maedebach, dem Anke Frohlich mit der
Widmung ihres Buches ein Denkmal gesetzt
hat, begann als Direktor des Stadt- und Berg-
baumuseums in Freiberg damit, das (Euvre
Klengels zu sammeln, des wichtigsten Dresd-
ner Landschaftsmalers der vorromantischen
Epoche neben Adrian Zingg. Nach seinem
Weggang aus der DDR war Maedebach Direk-
tor der Kunstsammlungen der Veste Coburg
und hat hier seine Forschungen weiterbetrie-
ben, die jedoch durch die Folgen der deutschen
Teilung stark behindert wurden. Das mag der
Grund dafiir gewesen sein, daf$ eine Veroffent-
lichung unterblieb.

Nachdem 2002 der fir die patriotische Land-
schaftsvedute in Sachsen bahnbrechende Johann
Alexander Thiele (1685-1752) in einer groflen

Ausstellung  mit mustergiltigem Katalog
behandelt worden ist, liegt nun mit der Klen-
gel-Monographie die Bearbeitung eines zwei-
ten Dresdner Landschaftsmalers aus der 2.
Hailfte des 18. und dem 1. Viertel des 19. Jh.s
vor, der die Bricke von der weitrdumigen,
hofisch instrumentalisierten Landschaft zu
einer buirgerlich-intimen, ebenfalls ganz tber-
wiegend an der sachsischen Landschaft ausge-
richteten Auffassung schlagt (Abb. 1), wobei
der Jungere die grandiosen Szenerien, wie sie
besonders das Elbsandsteingebirge bietet,
kaum beachtet hat. Bezeichnend ist, daf$ ein
lange ersehnter und dann 1790 ermoglichter
eineinhalbjdahriger Italienaufenthalt relativ
geringe Spuren hinterlassen hat. AufSer einigen
romischen Bettlern und antiken Ruinen
scheint er wenig notiert zu haben.

Klengel steht heute ganz im Schatten Caspar
David Friedrichs und wird gern als sein Weg-
bereiter angesehen, obgleich eine Sicht der
Landschaft als gottliche Offenbarung ihm
ganz fern liegt und sein Wirklichkeitssinn ihn
eher als Vorliufer von Johan Christian Dahl
erscheinen 14fst, der nach Klengels Tod 1824
eine vergleichbar groffe Zahl von Schiilern
priagte. Seine Ausfliige in eine empfindsame,
poetisch iberhohte, von Claude Lorrain, mehr
aber noch von Salomon GefSner inspirierte
Sicht der Landschaft, auch dramatische
Sturmlandschaften in der Art Gaspard Du-
ghets, sind Versuche, die wohl in seiner bauer-
lichen Herkunft begriindete »Erdnihe« zu
tiberwinden, die jedoch seine Malerei dort am
eindrucksvollsten macht, wo er sich zu ihr
bekennt wie beispielsweise in der Miinchner
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»Erntelandschaft« von 1809 (Kat. M. 141).
Klengel war Schiiler des Nachahmungsvirtuo-
sen Christian Wilhelm Ernst Dietrich (r712-
1774), dessen beinahe uferloses Werk immer
noch einer Bearbeitung harrt. Die Abhangig-
keit des Schiilers von seinem berithmten Leh-
rer wire einer eigenen Studie wert. Wie Diet-
rich wurde auch Klengel von dem Bilderschatz
der Dresdner Galerie und der Graphiksamm-
lung geprigt, indessen nicht so vielseitig.
Neben Dietrich und Johann Heinrich Roos,
dessen Viehstiicke er kopierte und nachahmte,
waren es die niederlindischen Landschaftsma-
ler des 17. Jh.s, die er als Vorbilder wihlte, in
der frihen Druckgraphik auch Genreszenen
von Rembrandt und Adriaen van Ostade. Das
Abriicken von diesen Sujets ist ein wichtiger
Schritt in seiner Entwicklung zum Land-
schaftsmaler.

Klengels Ansehen stieg langsam, aber stetig
seit den 1780er Jahren. Chodowiecki urteilt
1787 anlafflich der zweiten Berliner Akade-
mie-Ausstellung in einem Brief an Anton Graff
vom 29.5.: »Von Klengel haben wir verschie-
denes, er gefilt mir Besser als Hackert und ist
doch wenig Bekant« (Charlotte Steinbrucker,
Briefe Daniel Chodowieckis an Anton Graff,
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Abb. 1

Johann Christian Klengel,
FlufSlandschaft mit drei
badenden Mdidchen
(Kat. M 57).

Zwickau, Privatbesitz
(Archiv des Verf.)

Berlin und Leipzig 1921, S. 51). Dem Typus
des fleifSigen, fir den Markt produzierenden
Kinstlers angehorend ist Klengel Hackert
durchaus verwandt und folgt in diesem Ver-
halten auch seinem Lehrer. Aber er 6ffnet sich
doch der Naturbegeisterung seiner Zeit, lafst
sich allerdings von der Stromung mehr tragen
als sie zu beschleunigen.

Anke Frohlichs Arbeit beginnt mit einer allge-
meinen Wirdigung des Kunstlers. Es folgt eine
tbersichtlich nach Daten geordnete »Lebens-
chronik«, die die wesentlichen Quellen zitiert,
besonders die offentlich ausgestellten Werke
nennt und auch das Nachleben bis zu der von
Maedebach 1950 in Freiberg gezeigten Klen-
gel-Ausstellung bertcksichtigt. Behandelt wer-
den in eigenen Kapiteln die Bildmotive: die
Kopien nach alten Meistern, die » Landschaf-
ten im italienischen Stil«, die Gruppe der idyl-
lischen Landschaften, im Unterschied dazu die
Darstellungen der »dynamischen Natur«, so
die Sturmlandschaften, die Ernte- und Winter-
bilder und schlieflich die »gesehenen« Aus-
schnitte aus der Natur. Die Grenzen zwischen
diesen Feldern sind nicht klar zu ziehen.

Ein weiteres Kapitel ist den kunstlerischen
Techniken gewidmet. SchliefSlich werden die
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Reproduktionsgraphik nach Klengel, sein
Wirken als Lehrer und seine Tatigkeit als
Kunstsammler und -handler erortert. Die Ver-
fasserin selbst betrachtet diese Kapitel als
»Mosaik«, aus dem sich fiir den »Leser eine
Vorstellung vom Schaffen dieses bedeutenden
Kiinstlers als Wegweiser der Romantik erge-
ben« moge.

Den Hauptteil des Buches bilden die Werk-
listen mit mehr oder weniger knappen
Beschreibungen, Kommentierungen und Lite-
raturangaben; eine gewaltige, den Stoff aller-
dings nicht ausschopfende Arbeitsleistung.
Wo Abbildungen zu beschaffen waren, sind
diese den Texten beigegeben, allerdings
zumeist in sehr kleinem Format und in
schlechter Druckqualitdt. Auch die Farbtafeln
sind unzulinglich.

156 noch erhaltene und von der Verfasserin
anerkannte Gemilde sind verzeichnet, dazu
neun abgeschriebene und 29 verschollene. Es
folgt der Katalog der Zeichnungen mit 930
anerkannten Werken, 30 bezweifelten und 25
verschollenen bzw. verlorenen, dazu die
Inhaltsangaben der drei noch verfiigbaren
Skizzenbiicher mit vielen Abbildungen. Das
druckgraphische Werk umfaft 449 Radierun-
gen und Lithographien und ist nahezu voll-
stindig abgebildet. Den Beschluff macht die
Zusammenstellung von 126 druckgraphischen
Reproduktionen von 30 benennbaren, grofi-
tenteils Dresdner Kiinstlern. Dieser letzte
Komplex informiert dariiber, welche Seiten
von Klengels Kunst die Zeitgenossen beson-
ders schitzten, wie sehr auch Zeichnungen
reproduktionsfihig waren und wie grof§ die
Zahl der Arbeiten ist, die nur noch in solchen
Reproduktionen iiberliefert sind.

Es ist schwer abzuschitzen, wieviele Gemalde
Klengel in den 54 Jahren zwischen 1771, dem
Jahr, in dem er zuerst auf der Dresdner Aka-
demie-Ausstellung mit zwei Werken vertreten
war, und seinem Todesjahr 1824 geschaffen
hat. Bedenkt man jedoch, daf$ er auf manchen
Ausstellungen bis zu neun Gemilde zeigte,
dann mag er mindestens soo gemalt haben.

Abb. 2

Jobhann Christian Klengel, Eine Familie
an einem Tisch vor einem Rundbogenfenster.
Feder in Schwarz, laviert (Kat. Z s52). Berlin,
Kupferstichkabinett (Museum)

Von den fast 150 Gemilden, die Anke Froh-
lich in der »Lebenschronik « mit ihren Bezeich-
nungen in Ausstellungskatalogen und -bespre-
chungen auflistet, sind nur zwolf von ihr mit
den Nummern ihres Werkverzeichnisses iden-
tifiziert worden. Wenn es gelingen sollte,
durch eine umfassende Auswertung von Aus-
stellungsbesprechungen in  Zeitungen und
Zeitschriften von manchen gezeigten Werken
eine genauere Vorstellung zu gewinnen, liefSe
sich die Zahl der Identifikationen sicher
erhohen. Auch wiirden andere gedruckte
Quellen das Verzeichnis der verschollenen
Gemilde noch betrichtlich verlingern kon-
nen. So sah Chodowiecki bei seinem Besuch in
Dresden 1773 beim kursichsischen Minister
Thomas von Fritsch Supraporten von Klengel
(Moritz Stiibel, Chodowiecki in Dresden und
Leipzig, Dresden 1920, S. 61). Im Bericht der
zweiten Reise von 1789 (Journal gehalten auf
einer Lustreyse von Berlin nach Dresden, Ber-
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lin 1961, S. 20, 21) gab er eine ausfiithrliche
Beschreibung eines kleinformatigen Portrits
der Familie des russischen Gesandten Alexan-
der Furst Beloselsky-Belozersky, von dem
Anke Frohlich nur durch eine knappe zeit-
genossische Erwahnung weifd (S. 20), und das
neben das originelle, wohl von englischen
Vorbildern angeregte »Portrat des Salomon
Landoldt mit Diener, Pferd und Hund in einer
flachen Landschaft« (Kat. M 6) zu stellen
wire. Vermifst wird auch das mit 138 x 200
cm grofite Gemalde Klengels » Landschaft mit
Ruhe auf der Flucht« aus dem Besitz des Prin-
zen Johann Georg, Herzog zu Sachsen, das
1928 auf der Ausstellung Kunst in Sachsen vor
100 Jahren als Nr. 238 zu sehen war, im Kata-
log jedoch nicht abgebildet ist. Klengels
(Euvre als Maler muf§ also nicht nur weit
umfangreicher, sondern wohl auch etwas viel-
gestaltiger gewesen sein. Nur Weniges diirfte
noch abzuschreiben sein, so die 2000 aus der
Sammlung Georg Schifer bei Christie’s ver-
steigerte »Burgruine vor weiter Landschaft im
Abendlicht« (mit der falschen Signatur, Kat.
M 32), die nach Ausweis eines Stiches von
Daniel Berger ein Werk von Sebastian Carl
Christian Reinhardt ist (Ausst.Kat. Von Stettin
bis Breslau, Germanisches Nationalmuseum
Niirnberg 1988, Nr. 179). Dargestellt ist die
Ruine Groditzberg in Schlesien. Eine Durch-
sicht der von Klengel wiedergegebenen Ruinen
— sie sind sein architektonisches Lieblingsmo-
tiv — unter dem Gesichtspunkt, wo tatsichlich
vorhandene Bauten und wo Erfindungen,
auch nach anderen Kiinstlern wie Dietrich
oder Johann Heinrich Roos, dargestellt sind,
wire sinnvoll. Die drei Sdulen mit Gebalk in
der sogenannten »Sizilianischen Landschaft
mit den Ruinen von Girgenti« (Kat. M 35)
etwa sind Reste des Vespasianstempels auf
dem Forum Romanum. Sie begegnen auch in
der Zeichnung Kat. Z 506. Die Radierung G
288 »Ruine einer antiken Wasserleitung« ist
wohl eine sehr freie Wiedergabe des Kolos-
seums, jedenfalls nicht der Rest eines Aqua-
duktes. Eine getreue Wiedergabe romischer

136

Ruinen war, mit wenigen Ausnahmen, nicht
die Absicht Klengels.

Waihrend das Verzeichnis der graphischen
Arbeiten  aufgrund der  Studien von
Tschirschky chronologisch geordnet ist, hat
sich Anke Frohlich bei den Gemilden und
Zeichnungen fiir eine Gliederung der Kataloge
nach thematischen Gesichtspunkten entschie-
den. Bei den Gemailden sind es vierzehn
Motivgruppen, bei den Zeichnungen 3 5. Hier
wire es sinnvoll gewesen, die groffe Zahl der
Studien von den bildhaften Blattern zu unter-
scheiden.

Eine durchgingige chronologische Ordnung
bei den bildhaften Arbeiten, gestiitzt durch
das graphische (Euvre, wire vielleicht doch
moglich gewesen, da tiber vierhundert Werke,
mehr als ein Viertel der Gesamtzahl ein-
schlieSlich der Studien, datiert sind. Die Dar-
stellung der Entwicklung eines Kiunstlers,
seine Befreiung von den Vorbildern, seine Aus-
einandersetzung mit den Zeitstromungen und
die Wahl der eigenen Wege sind doch stets
auch eine Charakterisierung der Personlich-
keit, die nicht deutlich genug konturiert wird.
Die in einem Anhang abgedruckten iiberliefer-
ten Briefe Klengels, meist geschiftlicher Natur,
geben dazu nur wenig Auskiinfte. Eine einge-
hende Wiirdigung hétte der Zeichner verdient,
gehoren doch einige Arbeiten von ihm, beson-
ders rasch zu Papier gebrachte Eindriicke, zum
Schonsten, was zu dieser Zeit in Deutschland
in der Zeichenkunst geschaffen worden ist
(Abb. 2).

Die vorgebrachte Kritik an der zweifellos ver-
dienstvollen und niitzlichen Arbeit ist weniger
der Verfasserin als den allgemeinen Verhilt-
nissen in unserem Fach anzulasten, die es jun-
gen, tatkriftigen, nach einer dauerhaften
Beschiftigung suchenden Kollegen nicht
gestatten, ein Werk ausreifen zu lassen, weil
sie von Projekt zu Projekt hasten miissen, um
ihren Lebensunterhalt zu verdienen. Zwei Sti-
pendienjahre sind zu wenig Zeit, um eine sol-
che Menge von Material griindlich durchzuar-
beiten und den Druck sorgfiltig vorzuberei-
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ten. So gibt es zwar ein Verzeichnis der Samm-
lungen mit Werken Klengels, dort aber keinen
Verweis auf die einzelnen Katalognummern,
und beim Personenregister fehlen in 27 Fillen
hinter dem Namen die zugehorigen Seitenzah-
len. Eine Lektorierung hat offenbar nicht
stattgefunden. Der Verlag mufSte wohl sehr
scharf kalkulieren. Der Verfasserin und dem
Kinstler hiatte man zudem eine bessere Aus-

stattung des Buches gewtinscht. Berufskolle-
gen mit derart viel angesammeltem Wissen,
hier Giber die sichsische Kunst in einer wichti-
gen Epoche ihrer Geschichte, gehoren an ein
Museum, das ihnen stetige wissenschaftliche
Titigkeit ohne Zeitdruck und Existenzangst
einrdumt. Daf$ dies wegen Stellenstreichungen
derzeit kaum je gelingt, ist ein Skandal.

Helmut Borsch-Supan

Die Datenbank zur Architektur in tschechischen Fachzeitschrif-
ten 1897-1939 im Netz zuganglich

Die Datenbank zur Architektur in tschechi-
schen Fachzeitschriften 1897-1939 ist Ergeb-
nis des am Kunstgeschichtlichen Seminar der
Humboldt-Universitat zu Berlin, Lehrstuhl fiir
Osteuropdische  Kunstgeschichte, durchge-
fihrten, von der DFG seit 2002 geforderten
Forschungsprojekts. Sie gibt Auskunft tber
architekturtheoretische, bauwesenspezifische,
biographische, technische Aspekte der Archi-
tektur, iiber die Entwicklung des Berufsstan-
des und zu einzelnen Bauaufgaben in Bohmen
bzw. der Tschechoslowakei sowie in allen Lan-
dern und Zeiten, die in den tschechischspra-
chigen Fachzeitschriften rezipiert erscheinen.
Der Erstreckungszeitraum umfaft eine insbe-
sondere nach der Grindung der Tschechoslo-

wakei publizistisch tiberaus rege Zeitperiode,
welche mit der Weltwirtschaftskrise und der
Einrichtung des Protektorats Bohmen und
Maihren endete.
Beitrage der tschechischsprachigen Architek-
tur- und Kunstzeitschriften — ca. 27.000 Zeit-
schriftenseiten bzw. 130 Zeitschriftenjahr-
ginge — sind in kommentierter Form erfaf3t
(Bibliographie raisonnée). Die ausgewerteten
Informationen erstrecken sich iiber etwa
10.000 kommentierte Eintrige bzw. 2.700
Normseiten.
Adresse s. Homepage des Kunstgeschicht-
lichen Seminars: www2.hu-berlin.delarthistory/
publresContg.phpipg=rs

Alena Janatkovd, Adam Labuda

Bei der Redaktion eingegangene Neuerscheinungen

Jan  Sahli:  Filmische Sinneserweiterung. lLaszlo
Moholy-Nagys Filmwerk und Theorie. Marburg,
Schiiren Verlag 2006. 207 S., zahlr. Abb. € 24,90. ISBN
978-3-89472-514-3.

St. Peter und Paul in Nusplingen. Hg. Forderverein
»Alte Friedhofskirche St. Peter und Paul«, Karl Hal-
bauer. Beitr. Roman Janssen, Manfred Maute, Herbert
Ottenbreit, Herbert Schifer, Dietrich Hartmann,
Tanya Uldin, Karl Halbauer, Stefan King, Jochen
Ansel, Margarete Troger, Rolf Hummel. Nusplingen,
Eigenverlag 2005. 148 S., 187 meist farb. Abb. ISBN
978-3-925012-43-3.

Max Scholz. Fabrik. Ausst.-Kat. Flottmann-Hallen
Herne 2005. Beitr. Klaus Flemming. Herne, Flottmann-
Hallen 2006. 30 S., zahlr. Farbabb. ISBN 978-3-
934940-19-2.

Bernardyni na Slgsku w péinym sSredniowieczu. Hg.
Jakub Kostowski. Beitr. Gabriela Wgs, Agnieszka Lis-
sowska, Roman Stelmach, Petr Hlavacek, Matthias
Herrmann, Przemystaw Wiszewski, Alicja Szulc,
Walentyna Wegrzyn-Klisowska, Zuzana Vseteckova,
Jakub Kostowski. Breslau, Oficyna Wydawnicza
»Atut« 2005. 244 S., 149 s/w Abb. ISBN 978-83-
7432-080-1I.
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