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Roger von Helmarshausen — ein Kunstler verliert seine Werke

Am 17./18. November letzten Jahres tagte in
Paderborn im Vorfeld der Ausstellung
Canossa 1077 — Erschiitterung der Welt.
Geschichte, Kunst und Kultur am Aufgang der
Romanik (Eroffnung am 21. Juli 2006) ein
wissenschaftliches Symposion, das sich mit
zwei Hauptstiicken der Ausstellung beschif-
tigte, namlich den beiden Tragaltiren des
Roger von Helmarshausen. Der eine stammt
aus dem Paderborner Dom, der andere aus
dem Paderborner Abdinghofkloster (beide
heute im Didzesanmuseum verwahrt). Beide
Tragaltdre gelten in der Forschung als Haupt-
werke der Goldschmiedekunst um 1r100; Ssie
bilden zugleich die gesicherte Ausgangsbasis
fiir die Arrondierung des (Euvres dieses wich-
tigen Monchskinstlers im einstigen Kloster
Helmarshausen. Dies war im wesentlichen
auch opinio communis der KongrefSteilneh-
mer vor Beginn der Tagung.

Die projektierte Ausstellung wird als finalen
Aufhinger diese beiden Tragaltire prasentie-
ren, die sich ja auch in hauseigener Verfligung

der Ausstellungsorganisation befinden. So lag
es nahe, die beiden Stiicke im Vorfeld der Aus-
stellung restauratorisch genauer zu untersu-
chen. Das Ergebnis schien dem Paderborner
Organisator Christoph Stiegemann so wichtig,
dafs er zum hier genannten Symposion einlud.
Im Zentrum standen daher die Vortrige von
Uwe Schuchardt (Hildesheim) und Hans Port-
steffen (Ko6ln) zu Befunduntersuchungen am
Metall, an den Holztragern und den Farbfas-
sungen. Diese Berichte wurden durch kunst-
historische und historische Beitriage erganzt
(eine Publikation ist in Vorbereitung). Hier
soll in aller Kiirze nur von drei Vortragen
berichtet werden, die fiir das Thema beson-
dere Bedeutung haben werden.

Der Historiker Clemens Bayer (Dombauver-
waltung Koln) befragte noch einmal kritisch
die Schriftquellen zum Tragaltar des Domes.
Bekanntlich stiitzt sich die Identifizierung die-
ses Tragaltares als Werk des Roger von Hel-
marshausen auf eine Urkunde, die bereits von
Alois Fuchs (Die Tragaltire des Rogerus in
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Paderborn, 1916, 157f.) ausgewertet worden
ist und den Schliissel zu Roger und seiner
gesamten Werkstatt bildet. Die Urkunde ist
zwar eine Helmarshausener Filschung, ent-
hilt aber nach allgemeiner Auffassung in
ihrem beifiigigen Hinweis auf Rogers Trag-
altar einen glaubwiirdigen Kern. Die genauere
Betrachtung der Urkunde offenbart jedoch
Probleme beziiglich des bisherigen Verstand-
nisses: Es handelt sich um eine Schenkungsur-
kunde des Paderborner Bischofs Heinrich von
Werl (fr127), um 1215 gefilscht im Kloster
Helmarshausen und datiert in das Jahr 1100,
mit folgendem Inhalt: Bischof Heinrich tiber-
tragt dem Kloster Helmarshausen die Kirche
der Villa Deisel sowie das Zehntrecht der Villa
Muthen, zugleich gibt er (restituimus) ein gol-
denes Kreuz (crux aurea) sowie einen Schrein
(scrinium), den Bruder Roger (frater Rogke-
rus) zur Ehre der hll. Kilian und Liborius
(Patrone des Paderborner Domes) hergestellt
hatte, hiermit dem Kloster zuriick; ausdriick-
lich wird auch diese Riickgabe als unumstof3-
lich beurkundet. Beziiglich der Identifizierung
mit dem Tragaltar des Domes ergeben sich
zwei Schwierigkeiten: a) der Begriff »scri-
nium« meint zunachst einmal einen »Schrein «
und ist fur Tragaltire selten belegt, ungeachtet
der Tatsache, daf§ auch Tragaltire als vollwer-
tige, zelebrationsfahige Altire in ihren Loculi
Reliquien enthielten und insoweit dem Begriff
des Heiligenschreines nahekommen. Ungeach-
tet dieser Moglichkeit stellt b) der Begriff
»restituere« (im hier eindeutigen Kontext von
»zuriickgeben«) die implizierte Tatsache klar,
dafd jenes »scrinium«, das Roger in Helmars-
hausen fiir den Paderborner Dom angefertigt
hatte und das sich mittlerweile im Besitz
Bischof Heinrichs in Paderborn befand, nun
dem Kloster »zuriickgegeben« wurde und
diese Riickgabe auch fiir alle Zeit Giiltigkeit
behalten sollte; das »scrinium« befand sich
nun also wieder in Helmarshausen, diese Tat-
sache blieb ungeachtet des Filschungscharak-
ters der Urkunde jedem damaligen Zeitgenos-
sen (der Falschung und damit der Zeit um
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1215) beweisbar. Selbst wenn der Begriff
»scrinium«  tatsichlich  einen  Tragaltar
gemeint haben sollte, befand sich dieses »scri-
nium« zum behaupteten Zeitpunkt der Fil-
schung um 1100 und zum tatsichlichen Zeit-
punkt der Textabfassung um 1250 in Hel-
marshausen; es kann sich also gerade nicht um
einen Tragaltar gehandelt haben, der sich
damals und hinfort bis heute im Paderborner
Dom befand. Folglich kann der heutige Trag-
altar des Domes nicht mit dem Objekt identi-
fiziert werden, welches die gefalschte Urkunde
nennt und mit dem Namen Roger verbindet.
Und damit schwindet zugleich die Verbindung
des Dom-Portatiles mit dem Namen Roger.

Denn der andere Tragaltar Rogers, der aus
dem Paderborner Abdinghofkloster stammt,
ist durch kein Dokument und keine Schrift-
quelle als Rogers Werk belegt, sondern nur
aufgrund seiner stilistischen Verwandtschaft
mit dem Domportatile der Hand Rogers zuge-
wiesen worden. Doch ist diese Zuschreibung
berechtigt? Werinhard Einhorn (OFM Pader-
born) beschiftigte sich in seinem Vortrag mit
der Provenienz des Abdinghof-Portatiles. Sei-
nen Nachforschungen zufolge ist diese Prove-
nienz keineswegs so sicher wie bisher ange-
nommen. Bei Sikularisierung des Abdinghof-
klosters 1803 kam der Tragaltar zunichst in
die Hande des letzten dortigen Abtes Heitland
und von dort tiber den Paderborner Weihbi-
schof Holtgreven und den Franziskanerpater
Buihner an das Franziskanerkloster Werl, wo
er sich 1866 befand. Von dort nahm ihn
angeblich der Franziskanerpater Puers 1875
auf seine Pastoralreise in die USA mit, wo er
1891 starb und sich die Spur dieses Reise-
objektes verliert. Andererseits publizierte
Ludorff 1899 erste photographische Aufnah-
men des Tragaltares im Paderbornband der
Kunstdenkmaler mit Aufnahme um »1890«
(also vor dem Tode Puers in den USA, ohne
daf ein Hinweis auf Riickkehr des Objektes
nach Westfalen bekannt wire). Seit 1893
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befand sich der heutige Tragaltar sodann im
Franziskanerkloster zu Paderborn. Wie lassen
sich die Widerspriiche erkliren? Handelt es
sich um ein und dasselbe Stiick?

Ungeachtet dieser Frage erweiterte schliefSlich
Michael Peter (Abegg-Stiftung Riggisberg) in
seinem Vortrag die Probleme um den Abding-
hof-Tragaltar. Er stellte zundchst nochmals
klar, dafd nur das Domportatile urkundlich mit
dem Namen Roger verbunden ist, das Porta-
tile von Abdinghof hingegen nur aus stilisti-
schen Griinden dem Domportatile beigeord-
net wurde und damit ebenfalls dem Roger
zugeschrieben worden ist. Peter wies sodann
anhand signifikanter Detailaufnahmen auf die
betrichtlichen stilistischen Diskrepanzen bei-
der Stiicke hin, insbesondere hinsichtlich des
Korperverstindnisses und der Stofflichkeit der
Figurendarstellungen, in deren Hinsicht sich
das Abdinghof-Portatile mit seinen luftig
bewegten, fast tanzenden Figuren doch sehr
stark vom Domportatile unterscheidet, tibri-
gens in Linienfithrung und Figurenauffassung
auch vom Buchdeckel des Helmarshausener
Evangeliars (heute Trier Domschatz). Die
Figurenwelt des Dom-Tragaltares steht den
Miniaturen des Helmarshausener Evangeliars
in Los Angeles (Getty Museum, Ms. Ludwig
1I/3) nahe, welches seinerseits nach Erkennt-
nissen Hartmut Hoffmanns (MGH Studien
und Texte 4, 1992) in die Jahre um r120/30
datiert werden muf3, also bereits in die Zeit des
Todes Bischof Heinrichs von Werl (t1127).
Auch kann der Godehardsschrein in Hildes-
heim nach Peter nicht als ein verspéteter
Rogerstil angesprochen werden, sondern mufS
wohl vielmehr einem parallelen niedersichsi-
schen Kunstzentrum jener Zeit zugewiesen
werden. Damit 6ffnet sich das Datierungsfeld
noch weiter. Das Modoalduskreuz des Kolner
Schniitgenmuseums schliefSlich, das einzige
Goldschmiedeobjekt, dessen Herkunft aus
Helmarshausen gesichert ist (die Modoaldus-
translation 1107 Ssetzt den terminus post
quem), zeigt jedenfalls ein anderes Stilgeftihl
als der Tragaltar von Abdinghof, namlich

grofle Ahnlichkeiten mit dem Portatile des
Domes. So ergeben sich nach Peter zwei stili-
stisch differente Gruppen:

a) Domportatile — Trierer Evangeliar — Mo-
doalduskreuz (in stilistischer Einheitlichkeit
und teilweise sicherer Provenienz aus Hel-
marshausen);

b) Abdinghofer Portatile und andere Werke
(die vielleicht ebenfalls in Helmarshausen ent-
standen sind oder anderswo, aber nicht zur
Gruppe des Domportatiles gehoren).
Jedenfalls sei, so Peter, fiir beide Gruppen eine
Datierung nicht auf die Jahre um 1100 einzu-
engen; das Abdinghof-Portatile sei zwar mit
dem Domportatile verwandt, aber nicht so
sehr, daf$ ein gleicher Kiinstler postuliert wer-
den misse; auch miisse das Stiick nicht not-
wendigerweise aus Helmarshausen stammen.
Peters Vorschlag: Man solle Roger als identifi-
zierbare Kiunstlerpersonlichkeit mit einem fest
umrissenen (Euvre, wie ihn die iltere Forschung
gerne sah, zunachst einmal fallenlassen.

Die unerwarteten Ausfiihrungen von Peter
fanden einhellige Aufnahme; jedenfalls blieben
kritische Stimmen in der folgenden Diskussion
aus. Vielmehr stimmte Elisabeth Klemm (Miin-
chen) der Erweiterung des Datierungsfensters
bis 1130 entschieden zu; im Figurenstil sieht
auch sie eine enge Anbindung an Handschrif-
ten, die von Rupert von Deutz iiber Regens-
burg nach Miinchen gelangten und paliogra-
phisch (Hoffmann) jedenfalls eher an die Jahre
1120/30 reichen als in die Zeit um 1100. Bei-
pflichtend duflerte sich auch Harald Wolter
von dem Knesebeck (Gottingen).

Es stellt sich abschliefSend natiirlich die Frage:
Was wissen wir eigentlich von damaligen Klo-
sterwerkstatten, ihrer internen Organisation,
Arbeitsteilung und kiinstlerischen Vielschich-
tigkeit? Solche Fragen haben unterschwellig
jungst bereits Wolter von dem Knesebeck fiir
die Buchmalerei und Ursula Mende fiir die
Goldschmiedekunst von Helmarshausen ange-
sprochen (in: Helmarshausen, hrsg. v. I. Baum-
gdrtner, Kassel 2003). Sie wiren vielleicht loh-
nend fiir ein Folgesymposion in Paderborn.
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Wie dem auch sei, so stolz und gewify die
Paderborner Ausstellungsorganisatoren ihre
beiden hauseigenen Prachtstucke in die Hande
der Restauratoren gaben und zum Symposion
einluden, so unerwartet loste sich auf diesem
Symposion die bertthmte (und ja auch in der
gefdlschten Urkunde gerithmte) Kiinstlerper-
sonlichkeit des Roger von Helmarshausen in

ihrer stilistischen Greifbarkeit auf, kurz vor
Eroffnung der Ausstellung. Es bleiben Kunst-
werke, die wieder in die geheimnisvolle Ano-
nymitit des Mittelalters zurtickkehren. Doch
mogen die Organisatoren diese Verfliichtigung
nicht betrauern, sondern als Chance ansehen:
Sie schreiten bei einer Neubewertung des
Roger-Problems in vorderster Reihe.

Werner Jacobsen

Georg Philipp Harsdorffer und die Kiinste

Internationales Symposion an der Akademie der bildenden Kiinste in Niirnberg.

6.-8. Mai 2004

Der Nirnberger Georg Harsdorffer (1607-
1658) gilt als einer der bedeutendsten deut-
scheni Literatenydesiixzsihis:{(Abb: im)iwiAls
umfassend gebildeter, weitgereister Autor von
tiber 60 Schriften mit insgesamt 20.000
Druckseiten schuf er Ubersetzungen, geistes-
und naturwissenschaftliche, kulturphilosophi-
sche und poetologische Texte. Die Forderung
der deutschen Sprache war dem Mitglied der
»Fruchtbringenden Gesellschaft« und der
»Deutschen Gesellschaft« ein solches Anlie-
gen, dafd er 1644 als Mitgriinder des Pegnesi-
schen Blumenordens, der iltesten heute noch
aktiven Sprachgesellschaft des Barock, fun-
gierte.

Der speziellen Auswirkung von Harsdorffers
Werk auf bildende und darstellende Kiunstler
seiner Zeit nachzuspiiren, hatte sich das Sym-
posium »Georg Philipp Harsdorffer und die
Kiinste« zur Aufgabe gestellt, zu dem Karl-
heinz Liideking und Doris Gerstl an die Aka-
demie der Bildenden Kinste in Nurnberg ein-
geladen hatten. Die Niirnberger Akademie hat
als adaquater Veranstaltungsort zu gelten, ver-
dankt sie doch ihre Griindung als erste Akade-
mie auf reichsdeutschem Boden 1662 einem
Klima des schopferischen Kulturaustausches,
das der mit der akademischen Konversation in
den gelehrten Zirkeln Europas vertraute Patri-
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zier Harsdorffer wesentlich geprigt hatte. Die
gegenseitige Beeinflussung der Kiinste, ihre
postulierte Verwandtschaft, die Wechselwir-
kung von Harsdorffers Literatur und Kiinsten
wurden untersucht, wobei auch die Sprache
Harsdorffers selbst und sein Wissenschaftsver-
stindnis Themen einiger Beitrdge waren. Fiir
den Kunsthistoriker liegt der Schwerpunkt des
Interesses auf den Beitragen tiber Harsdorffers
Kunsttheorie und sein Verhiltnis zu den Bil-
denden Kiinsten, zu Emblematik und Ikono-
graphie und barocker Festdekoration.

Kunsttheorien Harsdorffers

Kunsttheoretische Auflerungen Harsdorffers
finden sich gelegentlich in seinen Werken,
konzentriert aber in seinem anonym als
Anhang zu Georg Andreas Bocklers Uberset-
zung von Abraham Bosses Kunstbiichlein von
der Radier- und Etzkunst 1652 erschienenen
Kunstverstindigen Discurs, Von der edlen
Malerey (Becker-Cantarino passim, dazu auch
Paas S. 139; zu den Zitaten siehe unten). Er
zielt auf die Berufsgruppe der Zeichner und
Kupferstecher, die zumeist als Buchillustrato-
ren titig waren, also diejenigen Kunstler, mit
denen Harsdorffer beruflich zusammenarbei-
tete. Der dreigeteilte Text behandelt die Male-
rei allgemein, widmet sich dann den Qualiti-



