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»Konjunktur der Erinnerung« in den Geistes-
wissenschaften und behauptet seinen Platz
innerhalb der Diskussion, indem es sich auf
Aspekte der deutsch-polnischen Beziehungsge-
schichte konzentriert. Auf beiden Konferenzen
wurden weithin bekannte Gemalde, Plastiken,
Bauwerke, historische Gestalten oder Festin-
szenierungen wie Begrabnisfeierlichkeiten auf
ihr Potential als »lieux de mémoire« unter-
sucht. Damit schaffen der Berliner und der in
Vorbereitung befindliche Darmstadter Tagungs-
band erstmals eine Art Kompendium der
deutsch-polnischen Erinnerungsorte, die in

Bildern festgehalten sind oder gar erst durch
Verbildlichung geformt wurden. Die Kenntnis
der Motive, die das kollektive Gedachtnis des
Nachbarlandes prigen, kann entscheidend
zum gegenseitigen Verstindnis beitragen. In
der vehementen Debatte um die »richtige«
Erinnerungspolitik, die derzeit das Verhaltnis
zwischen Deutschland und Polen beeintrich-
tigt, konnen die Beitrage des Arbeitskreises fiir
Aufklarung sorgen.

Piotr Korduba, Stipendiat von Fundacja na
Rzecz nauki Polskiej

Materialsymposium: Filz, Fett, Honig, Gold, Blut... — Zur Mate-
rial-Tkonographie bei Joseph Beuys
Stiftung Museum Schloff Moyland, 2. und 3. Mdrz 2007

Materialikonographie bei Joseph Beuys — ein
neuer Ansatz

Wissenschaft sammelt. Wissen tiber Materia-
lien in der Kunst zu sammeln, ist relativ neu.
Sieben Jahre nach Griindung des Archivs zur
Erforschung der Materialikonographie gab es
nun den Versuch, diese Forschungsperspektive
am konkreten Werk eines Kiinstlers — ausge-
wihlt hatte man Joseph Beuys — anzuwenden.
Zum Abschluf$ der Ausstellung Joseph Beuys —
Die  Materialien und  ibre  Botschaft
(12.11.2006 — 4.3.2007, Kuratorin Barbara
Strieder) lud die Stiftung Schlofs Moyland in
Kooperation mit dem Materialarchiv zu einem
Symposium. Zwei Forschergenerationen tra-
fen aufeinander. Einerseits diejenigen Beuys-
Experten, die den Kiinstler noch personlich
kannten, wie Dieter Koepplin, Antje von
Graevenitz oder Volker Harlan, und anderer-
seits Monika Wagner, die Leiterin des Materi-
alarchivs, und ihre fritheren Mitarbeiter Diet-
mar Riibel und Sebastian Hackenschmidt, die
sich als Impulsgeber fiir einen neuen Zugang
zum Beuysschen Werk verstehen.
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Diesen neuen analytischen Zugang will das
am kunsthistorischen Institut der Universitit
Hamburg angesiedelte und von der DFG
unterstiitzte Archiv durch intensive Beschafti-
gung mit der Materialitit, insbesondere in der
Kunst nach 1945, erreichen. In einem Bildar-
chiv, das derzeit etwa 18.000 Reproduktionen
enthalt, sind Kunstwerke unter 52 Schlagwor-
ten nach Materialgesichtspunkten von Abfall
bis Zelluloid geordnet. So findet man unter
dem Stichwort ,Fett’ neben Beuysschen Wer-
ken auch solche von Pier Paolo Calzolari,
Mike Kelley, Paul McCarthy und Janine
Antoni. Der methodische Ansatz beruht auf
der Feststellung, »dafs nach der Ideologisie-
rung traditioneller Naturstoffe wihrend des
Nationalsozialismus seit den spiten soer Jah-
ren Kunststoffe ebenso wie verdnderliche
instabile oder amorphe Materialien in den
Bildkiinsten ~ programmatische ~Bedeutung
gewannen. Damit wurde die Form, das tra-
dierte Zentrum kiinstlerischer Gestaltung, als
Resultat von Materialeigenschaften inszeniert.
Das Material gewann dadurch gegeniiber der
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Form an Bedeutung, so dafl Bedeutungs-
zuschreibungen an einzelne Stoffe relevant wur-
den, denen sich das Projekt im Sinne einer histo-
risch argumentierenden Materialikonographie
widmet« (www.uni-hamburg.de/Materialarchiv/
home.htm).

Einfithrend stellte Monika Wagner die
Arbeitsweise des Hamburger Materialarchivs
vor, indem sie die Materialien von Beuys mit
denen anderer Kinstler des 20. Jh.s ver-
kntipfte. Sie griff die Wirtschaftswerte und das
Erdtelefon heraus und stellte sie u. a. Giulio
Paolinis Umgang mit Gips, einem Reiterstand-
bild aus Butter am Britischen Hof von 1924
und Claes Oldenburgs Telefon Gesang der
Sirenen aus der Muschel gegentiber. Dann gab
Wolfgang Zumdick (Aachen) einen Einblick in
die philosophischen Dimensionen der Begriffe
Material, Materie und Substanz bei Beuys.
Seine Ausfithrungen setzten Kenntnisse vor-
aus, die zu diesem frithen Zeitpunkt des Bei-
einander noch manchen Zuhérer iiberforder-
ten, und dann spater unbeachtet blieben.

Die eigentlichen Materialthemen waren von
den Organisatoren in sinnfilliger Reihenfolge
von erdgebunden (Erde, Farbe, Stein) uber
energetisch (Fett, Filz, Kupfer, Schwefel) bis zu
geniefSbar (Organisches, Honig, Schokolade)
geordnet. In dieser Systematisierung scheint
aber auch die Achillesferse einer Fragerich-
tung auf, die rein empirisch Informationen
tiber Kunstwerke herauszupriparieren ver-
sucht.

Erde, Farbe, Stein

Einen originellen Einstieg bot U WE Claus (St.
To6nis-Vorst) mit seinem Referat iiber Erde. Er
zeigte ein Bild, wie er es nannte, eines frithen
Beuysschen Komposthaufens, um ein semanti-
sches Wortspiel mit den Begriffen Humus und
Humor aufzugreifen, das schon Beuys sehr
liebte (»L’humour vient de humus, de
vivant«). Fiir Beuys war aber nicht allein die
sprachliche Ableitung interessant, vielmehr
ging es ihm um den »chemischen ProzefS, die
Transformation«. Claus versuchte diese

Beztige nachzuvollziehen und erlduterte, wie
im Komposthaufen biologische Abfallpro-
dukte durch Garungs- und Faulnisprozesse in
kostbare Humuserde verwandelt werden, auf
der neue Kulturgiiter wachsen konnen. Dieser
chemische Prozef sei vergleichbar mit der Ent-
wicklung von Humor, auch dabei entstiinden
aus korpereigenen Saften Warme, Lachen und
Freude. Auch wenn die Erkldarung nicht ganz
tberzeugte, betonte er damit treffend die zen-
trale Bedeutung sprachlicher und naturwissen-
schaftlicher Prozesse im Beuysschen Werk.
Ganz anders tastete sich Klaus-D. Pohl
(Darmstadt) an das Thema Farbe heran. Bei
unvoreingenommener Betrachtung der Werke
scheint die Frage ,Wie geht Beuys mit Farbe
um?’ zuerst einmal kaum beantwortbar. Auf-
merksam lauschten die Zuhorer deshalb seiner
These, Farbe sei bei Beuys »Material in unge-
nutztem Zustand«. Drei Arten des Umgangs
mit Farbe beobachtete er bei dem Kiinstler:
1. Beuys stellte Farbe als Pigment aus, entwe-
der zur Lagerung in geschlossenen Einmach-
glasern oder als Ware in offenen Papiertiiten
(Barrague Dull Odde); 2. Beuys verwendete
sie in Form industrieller Tuben, meist
gebraucht, d. h. ausgequetscht (Block Beuys);
3. Beuys vermittelte sie als puren Begriff z. B.
in Westmensch. Bemerkenswert war Pohls
Deutung der ausgedriickten Farbtuben, die in
einer Vitrine des Darmstddter Blocks neben
bunten Ostereierschalen liegen, den Titel
»BEUYS« tragen und als eine Art Selbstbildnis
verstanden werden konnten. Diese zerbroche-
nen und teilweise bemalten Ostereierschalen
liegen aufgehduft in einer Vitrinenecke — dhn-
lich den Fettecken.

Aufler Programm hatte Dieter Koepplin
(Basel) das Thema Stein tibernommen. Er ent-
faltete dieses Thema aber nicht wie seine Vor-
redner am realen Material, sondern behutsam
abstrahierend an einer feinen zweiteiligen Blei-
stiftzeichnung aus dem Jahr 1955 mit dem
Titel Doppelblatt zu: Gletscher / Aus der Erd-
gesch.: organ Bldg. aus d. Kalkstein (Meta-
morphose!). Einfihlsam lenkte er den Blick
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seiner Zuhorer auf die poetischen Beziehungs-
linien beider Blitter, wobei er insbesondere
eine Steinhdufung hervorhob, die er in einem
tiberzeugenden Vergleich mit der Zeichnung
Penninus von 1958 als ,Steinmensch’ deutete.
In der zusammenfassenden Diskussion der
Betrachtung von Erde, Farbe und Stein trat
schliefSlich eine fiir die meisten Anwesenden
unerwartete Gemeinsamkeit in der Form
zutage — ungeachtet aller Materialverschieden-
heit. Ob Komposthaufen, bemalte Ostereier-
schalen oder Steinmensch, immer sind diese
Objekte geschichtet oder aufgehduft. Im wei-
teren Verlauf der Tagung unterstrich beson-
ders v. Graevenitz (Amsterdam) wiederholt die
Bedeutung, die dem Formaspekt bei Beuys
gegeniiber dem Materialaspekt zukommt. Auf
dem Podium wurde dieser Gedanke jedoch
weitgehend ausgeklammert.

Fett, Filz, Kupfer, Schwefel

Der zweite Vortragsblock behandelte die
Materialien Fett, Filz, Kupfer und Schwefel.
Eva Huber (Darmstadt) blieb beim Thema
Fett nah an ihrer 1993 publizierten Arbeit
Hauptstrom und Fettraum, die sie um biogra-
phische Beziige von Beuys zur Margarine-
fabrik in Kleve erweiterte. Barbara Strieder
(Moyland) bezog sich in ihren Ausfiihrungen
zum Thema Filz auch auf Erkenntnisse des
Materialarchivs. Neben den bekannten ther-
misch wie akustisch isolierenden und farbli-
chen Materialeigenschaften betonte sie am
Beispiel der Rauminstallation Plight jedoch
auch die fithlbar dimpfende, emotional
erfahrbare Wirkung beim Betreten dieses ,Filz-
lagers’ und streifte damit einen Aspekt, den die
»Materialikonographen« auf der Tagung
weitgehend ausklammerten.

Die Vortrige zu Kupfer und Schwefel fithrten
in unbekannteres Terrain. Um die Gleichzei-
tigkeit und Vielfalt der Materialverwendung
bei Beuys zu demonstrieren, verwies Adam C.
Oellers (Aachen) auf das vielfiltige Auftreten
von Kupfer in unterschiedlichen Werkkatego-
rien. Grundsitzlich sei Kupfer bei Beuys ein
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Material, das — mit Ideen aufgeladen — das
Eintauchen in die Krifte, in die Substanz und
damit ins Spirituelle ermoglicht. In zahlrei-
chen Vortriagen, Aktionen und einer Vielzahl
von Multiples habe Beuys die Betrachter gera-
dezu geimpft mit seinen Ideen iiber die wiir-
menden und leitenden Wesenskrifte dieses
Metalls. Material und gleichzeitige Anregung
zur Partizipation seien Schliissel zum Ver-
standnis der starken Wirkung, die von diesem
Kinstler ausging.

Antje von Graevenitz stellte in ihrem Beitrag
zum Schwefel grundsitzlich die These in
Frage, wonach das Material gegeniiber der
Form an Bedeutung gewonnen habe. Die
runde Form und gelbe Farbe schwefeliger
Scheiben nutzte sie, um zu zeigen, wie Beuys
die Sonne und all ihre Krifte herbeizitiert. Als
einzige Referentin neben Oellers hob sie die
naturwissenschaftlichen und alchemistischen
Kenntnisse von Beuys hervor und zeichnete
anhand des Schwefels tiberzeugend die Ver-
bindungen zwischen Rudolf Steiners Dreiglie-
derungsmodell und Beuys’ Energieplan nach.
Aspekte wie Schwefel als Sonne (in der Alche-
mie) und Licht (bei Steiner) und — wie Koepp-
lin erginzte — als geistiger Trager und Licht-
trager, solche Hinweise, wie sie auch in den
anderen Vortragen, etwa im Kontext der
Farbe Gelb oder des Substanzbegriffes auf-
tauchten, befruchteten die Tagung schlaglicht-
artig, verblafsten aber immer wieder.

Der zunichst nicht so wahrgenommene All-
tagsbezug von Kupfer und Schwefel im Gegen-
satz zu Fett und Filz wurde zum Schluff noch
einmal deutlich. Oellers hatte schon im Vor-
trag eine mitgebrachte Kupferstange und aus
der Furhythmie bekannte Kupferkugeln vor-
gefithrt. Andere erinnerten an den unangeneh-
men Geruch verdorbener Eier oder schwefel-
haltiger Quellen. Koepplin bestdtigte amiisiert
den intensiven Geruch, den seine Schwefelki-
ste ausstrahle. Auch Graevenitz bekriftigte,
daf$ es Beuys um eben diese »sinnliche Prisenz
der Dinge« gegangen sei, das Erfahren und
Erleben der riechenden, wirmenden und
nihrenden Substanzen.
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Organisches und Honig

Knochen, Schidel, Haare, Felle, Tierkadaver,
also organische Materialien, die in archai-
schen Kulturen und in der Reliquienverehrung
Beachtung finden, wurden nach dem Natio-
nalsozialismus in den spiten 5oer Jahren ver-
mehrt von Kiinstlern aufgegriffen. Sebastian
Hackenschmidt (Wien) reihte auch Beuys hier
ein und referierte unter dem Begriff Organi-
sches hauptsachlich iiber die Materialitdt von
Knochen — seinem Dissertationsthema ent-
sprechend. Beuys sei es mit diesem Material
zwar nicht in erster Linie um die Aufarbeitung
des Holocaust gegangen, habe er doch in sei-
nem Werk zugleich ein rettendes Element wie
auch Gedanken eines Weiterlebens nach dem
Tod vermittelt. In diesem Zusammenhang
ging der Referent davon aus, daf§ Knochen bei
Beuys als totes Material zu verstehen seien. Als
Koepplin einwarf, dafl Beuys doch mit dem
Knie denke, und die menschliche Kniescheibe
tiberhaupt kein Fundstiick sei, sondern leben-
diges Gelenk, spitzte sich die Diskussion zu.
Heftige Einwiande von Seiten des Plenums
unterstrichen, daf§ Organisches bei Beuys ,zir-
kulierendes’ Produkt sei, dhnlich dem Hirsch-
geweih und im entfernteren Sinne ebenso wie
die Honigpumpe auf die Zirkulation von Blut-
kreisldufen und damit auf Leben verweise.
Dietmar Riibel (Marburg) fand im an-
schlieenden Referat iiber Honig einen sehr
inspirierenden Ansatz, indem er den histori-
schen Verianderungen von Bedeutungsmustern
nachging. Von den bekannten Vortrigen iiber
Bienen des Anthroposophen Rudolf Steiner
fuhrte er seine Zuhorer zu den Untersuchun-
gen des Ethnologen Claude Levi Strauss iiber
Leben und Stofflichkeit der Bienen und des
Honigs. Ausgehend von der Beobachtung der
sozialen Beziehungen unter Bienen hat Strauss
formale Modelle erstellt, mit deren Hilfe er
Gesellschaftsstrukturen herausarbeitete und
die beobachteten Phinomene zu erkliren ver-
suchte. Riibel sprach damit assoziativ eine
nachvollziehbare Ubereinstimmung mit den
Interessengebieten von Beuys an, auch wenn
diese nicht faktisch belegbar sind.

In der Diskussion zum Abschluf§ des Symposi-
ums wurden die Probleme der Rezeption eines
Kinstlers, der sowohl als Bildhauer wie auch
als Dichter titig war, erneut deutlich. Wenn-
gleich viele Einzelbeitrige die Bedeutsamkeit
der Sprache bei Beuys belegten, konnte die
zugrundeliegende Problematik nicht wirklich
entflochten werden, die verfolgten Argumen-
tationslinien ~waren zu unterschiedlich.
Wihrend die »Materialikonographen« dafiir
pladierten, Beuys nicht nur mit Beuys zu
erklaren, hielten die Beuysspezialisten eine
Beriicksichtigung und ein Sicheinlassen auf die
verbalen Aussagen von Beuys fiir unverzicht-
bar. Harlan untermauerte, daf$ man sich doch
auf die Sprache des Gegeniiber einlassen
miisse, wenn es darum gehe, den andern zu
verstehen — dies stehe auch Beuys zu.

Logisch schliefSen sich diese Positionen keines-
wegs aus, doch hier und jetzt rieben sie sich.
Wire der an den Anfang der Tagung gestellte
Vortrag von Zumdick tiber die philosophische
Tragweite der Begriffe Material, Materie und
Substanz gegenwartiger gewesen, hitte man
moglicherweise leichter eine gemeinsame
Gesprichsebene gefunden. Denn eigentlich
schufen seine einleitenden Ausfithrungen die
Voraussetzung fur eine fruchtbare Diskussion.
Die Aussage, Substanz sei »das Seiende in sei-
ner allgemeinsten Form«, stiitzte er durch das
Modell einer sich erweiternden Spirale. An der
Spitze stehen die Ideen, rein und schén. Auf
dem Weg zur materiellen Realisierung bewe-
gen sie sich — durch verschiedene Einfliisse ver-
schattet und abgeschwicht — durch eine
schlieflich immer grofler werdende Spirale
nach unten. Diese sich durch die Kulturge-
schichte ziehende Vorstellung von Idee-Bewe-
gung-Materie beeinflufSte nach Zumdick das
Dreigliederungsmodell von Steiner und so
auch Beuys’ Theorie von Chaos-Bewegung-
Form.

Wenn Beuys von Substanz sprach, meinte er
meist ,spirituelle Substanz’, ,physische Sub-
stanz’ als Pendant hief§ bei ihm ,Materie’.
Material als Begriff erscheint nach Zumdick
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bei Beuys wertfrei. In einer Art Doppelfunk-
tion verfligt es uber stoffliche und spirituelle
Qualitdt. Material ist bei Beuys Werkzeug und
Vehikel. Aufgabe des Materials sei es, als
Katalysator zu wirken, um das Seelische und
Geistige hervorzubringen.

Ziel der Tagung war es, ein neues Instrumen-
tarium fur eine Interpretation des Beuysschen
Werks zu entwickeln. Das vielversprechende
Experiment fiihrte zu lebhaften und kontro-
versen Debatten, wobei die Ikonographie-Par-
tei und die mehr von der Kiinstlerpersonlich-

Dan Flavin: A Retrospective

keit Ausgehenden in Frontstellung gerieten.
Wurden hier Reliquienschreine mit den Mit-
teln der Aufklirung analysiert? Konnen die
wertvollen neuen Impulse seitens einer aktuel-
len wissenschaftlichen Methode tatsichlich
fur die Beuys-Forschung fruchtbar werden?
Koepplin legte den Finger in die Wunde, als er
meinte, »MifSverstindnisse schaden nicht —
aber vielleicht ist das auch aberglaubisch«.
Die Vortrage und Diskussionsergebnisse wer-
den fiir einen Tagungsband vorbereitet.

Carolin Angerbauer

Washington, National Gallery of Art, 3.10.04-9.1.05; Fort Worth, Modern Art
Museum of Fort Worth, 25.2.-5.6.05; Chicago, Museum of Contemporary Art,
2.7.-30.10.05; London, Hayward Gallery, 19.1.-2.4.06; Paris, Musée d’Art
Moderne de la Ville de Paris, 9.6.-8.10.06; Miinchen, Pinakothek der Moderne,
23.11.06-9.4.07; Los Angeles, Los Angeles County Museum of Art, 13.5.-12.8.07.
— Aus Anlaf§ der Retrospektive in Miinchen: Kunstbau Lenbachhaus 31.7.-9.9.07,
Installation: untitled (for Ksenia), 1994; Kubus im Petuelpark, Mdirz/April o7,
Installation: untitled (aus der Serie: the european couples), 1966-71

Dan Flavin, 1933 in New York geboren und
dort von 1957 bis zu seinem Tod 1996 titig,
zihlt zu den Protagonisten der Minimal Art,
Lichtkunst und Installation Art. Als Erster hat
er Anfang der 6oer Jahre die Installation
des Industrieprodukts der Leuchtstofflampe,
bestehend aus Halterung, Rohre und Licht,
zum Kunstwerk erklart. Parallel dazu setzten
in den 6oer Jahren die Minimal Art-Kinstler
Donald Judd, Carl Andre, Sol LeWitt u. a.
Industriematerialien ein, meist als einfache
geometrische Formen. Allerdings gab es keine
Gruppe, die »Minimal Art« im Namen fiihrte,
die Bezeichnung ist ein Etikett der Kritiker.
Somit haben sich die Kiinstler zu Recht von ihr
distanziert, denn was auf den ersten Blick
»minimal« erscheinen mag, erweist sich bei
naherer Betrachtung als komplexe Wahrneh-
mungskunst. Daf§ seine Arbeiten weder der
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Skulptur noch der Malerei zuzuordnen seien,
hielt Flavin 1967 in einem Brief fest (Artforum
Dec. 1967, S. 23). Lieber wollte er sie als
installations in fluorescent light bezeichnet
wissen (Artforum Dec. 1967, S. 23: »installa-
diverse Einzelausstellungskataloge:
»installations in fluorescent light«) und ver-
wendete damit einen Begriff, der in der Litera-
tur als Bezeichnung der neuen Gattung
»Installation Art« erst in den 9oer Jahren Ein-
gang fand.

Acht Jahre nach Flavins Tod, im Herbst 2004,
wurde die von der Dia Art Foundation, New
York, in Zusammenarbeit mit der National
Gallery of Art, Washington, organisierte
Retrospektive in Washington eroffnet, weitere
Stationen waren Fort Worth und Chicago.
Museen in London, Paris und Miinchen iiber-
nahmen die Ausstellung (seine erste europa-

tions«;



