Rezensionen

Perspektiven auf den ersten Blick so sicher
gesetzt wirken, wurden sie anscheinend doch
erst im Laufe des Malprozesses entwickelt.
Diese Arbeitsweise ist auch bei farbigen Zeich-
nungen anderer Kiinstler des 19. Jh.s zu beob-
achten, ohne dafs wir etwas tber die Griinde
fir dieses Verfahren wifSten.

Das Komponieren der Bilder wire ohnehin ein
Aspekt des Altschen Werks, der tber die
Rekonstruktion einer versunkenen Welt hin-
aus sein Werk fir den zeitgenossischen Blick
fruchtbar machen konnte. Wenn hier das
Adjektiv ,photographisch® fiir die Charakteri-
sierung seiner Bilder herangezogen wurde,
dann ist dies ja eigentlich eine ahistorische
Argumentation. Denn Alts Kunst bedurfte
ebenso wenig der Photographie wie anderer
optischer Hilfsmittel, um ihre augentiauschen-
den Effekte zu erreichen. Betrachtet man
jedoch das Werk zeitgenossischer Photogra-

phen, wie das des Kanadiers Jeff Wall, so steht
es durchaus in derselben Tradition wie die
Kompositionen eines Rudolf von Alt. Im Kon-
text dieser Kunst konnten vielleicht Alts Bilder
Aktualitit gewinnen.
Unbesehen dieser Kritik wurde die Alt-Aus-
stellung der erwartete Erfolg. Doch eine neue
Positionierung Alts in einer internationalen
Kunstgeschichte wird sie kaum leisten kon-
nen. So charakterisiert die Ausstellung viel-
leicht am besten ein Paradoxon: Fur die Abbil-
dung auf dem Umschlag entschied man sich
fiir das gleiche Aquarell wie 1984, nur dafs
nun der Ausschnitt grofler gewahlt wurde.
Damit war auf die Fu$stapfen der Vorginger
klar verwiesen. Die kluge Reduktion der
Exponate in der Ausstellung von 2005 ermog-
lichte hingegen eine Prizisierung des Blicks
auf Rudolf Alt.

Andreas Strobl
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Lupwic Bover, Das Prunk ABC Buch fiir Maximilian 1. Osterreichs
alteste Fibel (um 1466), eine padagogisch-didaktische Studie.
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Das ABC-Buch fiir Maximilian, den spiteren
Kaiser, der 1459 als Sohn Kaiser Friedrichs III.
und der Eleonore von Portugal geboren
wurde, ist das erste von drei Lehrbiichern, die
der Wiener Biirger Stephan Heuner fir die
Ausbildung des jungen Prinzen stiftete. In der
kunsthistorischen Forschung ist es als eines
der Hauptwerke des nach diesen didaktischen
Codices als Lehrbiichermeister benannten
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Buchmalers bekannt. Der Notname wurde —
wie Pfandtner, S. 36, berichtet — von Kurt Hol-
ter erstmals verwendet, der den Meister als
»maitre des livres d’étude de Maximilien« in
die Literatur einfihrte: K. HOLTER, K. OETTIN-
GER, Les principaux manuscrits a peintures de
la Bibliotheque Nationale de Vienne,
Manuscrits Allemands (Bulletin de la Société
Frangaise de Reproductions de Manuscrits a
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Peintures 20/21), Paris 1937/38, S. 120. Im
Jahre 2004 wurden dem ABC-Buch zwei auf-
wendige Publikationen gewidmet, die wegen
der thematischen Uberschneidungen und der
ganz unterschiedlichen Konzepte eine ausfiihr-
liche Besprechung rechtfertigen.

Die Akademische Druck- und Verlagsanstalt
(ADEVA) bereicherte ihre Reihe von Faksimi-
les mit einer wiederum hochsten drucktechni-
schen und asthetischen Anforderungen genii-
genden Publikation. Ein feiner Druckraster,
applizierte Goldfolie (in der Vorzugsausgabe
sogar Echtgold), Originalformat, originalge-
treue Beschneidung der unregelmafSigen Blatt-
rander, Papier, das den Eindruck von Perga-
ment gut nachahmt, und ein der Schwester-
handschrift Cod. Ser. n. 2617 der Oster-
reichischen Nationalbibliothek (ONB) nach-
gebildeter Einband bilden Bestandteile eines
bewahrten Konzeptes, das seit vielen Jahren
ein bibliophiles Publikum anspricht. Der ver-
gleichsweise schmale Band, das auch fiir heu-
tige Biicherregale adiquate Format und die
dichte, qualitativ hochwertige Ausstattung
werden den Erfolg beim Zielpublikum mit
grofSer Wahrscheinlichkeit sichern.

Auch Ludwig Boyers nur wenige Wochen vor-
her erschienenes Werk kann mit einem voll-
standigen, blofs leicht verkleinerten Abbil-
dungssatz glanzen, dessen Farbechtheit durch-
aus hochstes Lob verdient. Die Abbildungen
stammen von Vorlagen, die ebenfalls von der
fur die Faksimilierung zerlegten Handschrift
stammen, und sie sind bis auf die beiden Spie-
gelblatter sorgfiltig freigestellt. Sie gentigen
fur die wissenschaftliche Beurteilung vollkom-
men, ihnen fehlt aber der bibliophile Reiz. Die
Publikation spricht denn auch ein ganz ande-
res Publikum an. Der Verlag — 6bv&hpt — ist
mit seinem Programm dem Schulbuch ver-
pflichtet, und auch der Text ist auf eine Leser-
schaft ausgerichtet, deren Interessenschwer-
punkt im Umfeld der Schulpidagogik zu
suchen ist. Boyer handelt schul- und bildungs-
geschichtliche Fragen breit ab und bettet diese
in eine — doch sehr umfangreiche und allge-

meine — Darstellung des kulturgeschichtlichen
Umfeldes ein. Unsere Besprechung lift diese
Aspekte weitgehend beiseite und stellt die
Handschrift selbst und die Aussagen der Auto-
ren zu dieser in den Mittelpunkt.

Die codicologischen Grunddaten finden sich
bei Boyer (S. 68 und 83f.) und bei Pfindtner
(S. 15), wobei die Angaben Pfandtners kiirzer,
aber priziser sind und keine Wiinsche offen-
lassen. Sie zeigen seine Verbundenheit mit dem
Wiener Projekt der Katalogisierung illuminier-
ter Handschriften der ONB. Diese Kataloge
werden von der Kommission fiir Schrift- und
Buchwesen des Mittelalters der Osterreichi-
schen Akademie der Wissenschaften herausge-
geben. (Fiir die ersten Biande, die das franzosi-
sche, flamische und hollindische Material
behandelten, war Otto Piacht verantwortlich,
die ,Mitteleuropdischen Schulen‘ werden von
Gerhard Schmidt als Herausgeber betreut.
Auch die weiteren hier vorgestellten Wiener
Handschriften wurden von Mitarbeitern die-
ses Projekts bearbeitet.)

Schrift und Schreiber sind die nichsten
Schwerpunkte. Boyer stellt die leichtere Les-
barkeit der Bastarda beim Cisiojanus (foll.
15v-17v) gegentiber der Textualis (foll. 3r-15r)
in den Mittelpunkt (S. 76 und 88).

Beim Faksimilekommentar stellen die Unter-
suchungen Alois Haidingers zu den Schriften
und Zierschriften (S. 17—28) den ersten wis-
senschaftlichen Hohepunkt dar. Die Schrift-
arten werden geschieden (Textura, Bastarda),
klassifiziert und in ihrer Eignung fiir ein Erst-
lesebuch untersucht. Haidinger weist auf die
terminologischen Probleme hin (bes. S. 17,
25), die auch von dem zuletzt erschienenen
Standardwerk von A. Derolez nicht beseitigt
werden konnten (The Paleography of Gothic
Manuscript Books, Cambridge 2003). Die bis-
her verbindlichen Thesen Heinrich Fichtenaus
(Die Lebrbiicher Maximilians 1. und die
Anfinge der Frakturschrift, Hamburg 1961)
werden kritisch hinterfragt. Dieser verband
ohne ausreichende Begriindung alle Teile mit
Wolfgang Spitzweg, einem aus der kaiserli-
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chen Kanzlei bekannten Schreiber. Dank der
sorgfiltigen Analyse der dekorativen Einzel-
formen gelingt es Haidinger, die Texte des
Grundstocks ein- und demselben Schreiber
zuzuweisen, obwohl diese in verschiedenen
Schriftarten geschrieben wurden. Diesen setzt
er jedoch von jenem Schreiber ab, der fiir den
musterbuchartigen zweiten Abschnitt des
Codex verantwortlich war. Besonders beein-
druckend sind seine Analysen zu den Zier-
alphabeten (foll. 20v-25r): Er zeigt, daf§ diese
als erstes entstanden und erst durch die ganz-
seitigen Buchstaben (foll. 20r, 25v-26v) mit
dem Lehrbuch verbunden wurden, wobei die
Seiten mit den Alphabeten dafiir beschnitten
werden mufSten.

Welche Leseschwierigkeiten eine hoch forma-
tierte Textualis (= Textura) bietet, wird bei den
ganzseitigen Buchstaben deutlich: Waihrend
das YHS-Monogramm und das bekronte F
eindeutig sind (foll. 2or, 25v), kann weder der
folgende Einzelschaft (fol. 26r) noch das Gra-
phem aus drei Schiften (fol. 26v) — beide Zei-
chen ebenfalls bekront — eindeutig gelesen
werden. Sowohl die Deutung F(ridericus),
I(mperator) III. als auch F(ridericus), L(eo-
nora), M(aximilianus) erscheinen fiir sich
genommen glaubwiirdig.

Die groflen Buchstaben (und ein Alphabet
kleinerer Buchstaben foll. 24v, 25r) sind aus
Bindern gebildet. Haidinger stellt ein fiir
Ladislaus Postumus angefertigtes Vokabular
(Rom, Vatikan, Pal. lat. 1787) vor, in das bald
nach dem Tod des Prinzen (1457) entspre-
chende Buchstaben eingefiigt wurden (Abb.
22). Solche ,Tiichleinbuchstaben® sind jedoch
keineswegs nur fiir diese beiden Codices cha-
rakteristisch; Haidinger weist sie in zahlrei-
chen Werken des 15. Jh.s nach (S. 19f. und
Abb. 20). Tatsichlich finden sich sogar noch
iltere Beispiele: Der Besitzvermerk des John of
Wells (gest. 1388) in Oxford, Bodleian Li-
brary, Ms. Bodley 851, fol. 6r, spielt mit derarti-
gen Buchstabenformen, die in die umgebende
Szene kunstvoll eingebaut sind; vgl. O. Pacht,
J. J. G. Alexander, Illuminated Manuscripts in

2,92,

Bodleian Library Oxford 3: British, Irish and
Icelandic Schools, Oxford 1973, S. 59, Nr.
650, Pl. LXVL.

Der hohe artifizielle Reiz dieses Beispiels hat
seine Quellen offenbar am franzosischen Hof:
Konig Karl V. (gest. 1380) liebte es, Urkunden
prunkvoll ausstatten zu lassen. Eine davon,
die er fiir seinen ebenso kunstsinnigen Bruder
Jean, Duc de Berry, ausstellte und mit der er
1372 die Ubergabe eines Splitters der Kreuzre-
liquie aus der Sainte-Chapelle in Paris beur-
kundete, beginnt mit einer Figureninitiale K.
Der Rest des koniglichen Namens wird in
Buchstaben geschrieben, deren Material ein-
deutig als textil vorzustellen ist. Die Art, wie
beim abschliefenden »s« die beiden Band-
enden um einen Stab gewickelt werden, tritt
im englischen Beispiel ganz dhnlich auf (vgl.
M. Meiss, French Painting in the Time of Jean
de Berry 1: The Late Fourteenth Century and
the Patronage of the Duke, London u. a. 1967,
Textband S. 38, 87f., Bildband Fig. 475. Zu
illuminierten Urkunden vgl. A. Zajic, M.
Roland, Eine spatmittelalterliche Urkunden-
filschung aus dem ehemaligen Augustiner-
Chorherrenstift Diirnstein in Niederdster-
reich. Zugleich ein Beitrag zu illuminierten
Urkunden des Mittelalters, in: Archiv fiir
Diplomatik 51 (2005), S. 331—432, bes. Anm.
113/8 und Abb. 31). Ganz einfache Tiichlein-
buchstaben finden sich schon auf einer Sam-
melindulgenz fiir das Zisterzienserinnenstift
Herkenrode aus dem Jahre 1363 (Sint-Trui-
den, Provinciaal Museum voor religieuze
Kunst; Abb. in: Krone und Schleier, Kunst aus
mittelalterlichen Frauenklostern, Ausst.-Kat.
Essen und Bonn 2005, S. 48). Offenbar wurde
der Dekor nicht im Ausstellungsort Avignon
angefertigt, sondern erst vom Empfanger hin-
zugefugt.

Daf3 diese westlichen Formen tatsichlich auch in Mit-
teleuropa gewirkt haben, bedarf noch eines schliissigen
Beweises. Einen ersten Hinweis geben Handschriften
wie ONB, Cod. 5312, fol. 6r, und Cod. 5332, fol. 167r.
Katharina Hranitzky konnte im Rahmen des oben
genannten Projekts diese beiden Initialen derselben
Hand zuordnen, die Codices um 1410/15 datieren
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(Cod. 5332 ist 1413 datiert) und fiir Wien in Anspruch
nehmen. Bei der Initiale im Cod. 5312 ist das Buchsta-
benband durchaus vergleichbar um einen Stab
gewickelt, so daf§ die Kenntnis westlicher Vorbilder
doch angenommen werden darf.

Auch fiir die Alphabete kann Haidinger tiber-
zeugendes Vergleichsmaterial beibringen: Eine
Historienbibel, die 1458 in Wiener Neustadt
entstand und heute in Hamburg (Staats- und
Universititsbibliothek, Cod. 8) aufbewahrt
wird, und Determinationsankiindigungen der
Universitit Wien aus den 1470er Jahren,
denen Haidinger bereits einen vielbeachteten
Aufsatz in der Festschrift fiir Gerhard Schmidt
gewidmet hat (Drei Determinations-Ankiindi-
gungen aus dem Stift Klosterneuburg, in: Wie-
ner Jabrbuch fiir Kunstgeschichte 46/47
[1993/94], S. 237-244).

Der Inhalt eines Erstlesebuches kann kaum
besonderes Interesse beanspruchen, doch geht
in diesem Punkt die ErschlieSung durch die
Autoren merklich weniger tief als bei Paldo-
graphie und Buchschmuck (Pfindtner, S. 261
Boyer, S. 84-100). Auch wenn Boyer den
gesamten Text transkribiert (S. 77, 141-146) —
was auf Grund der leicht lesbaren Schrift und
der Qualitit der Reproduktionen durchaus
verzichtbar gewesen wire — hitte ich mir doch
zu einzelnen Texten weiterfithrende Hinweise
erwartet. Warum wurde blof der erste Teil des
Ave Maria iiberliefert? Was weif§ man zu die-
sem und den anderen Grundgebeten? Was
besagt die Bezeichnung » Requiem«? (Mit dem
kurzen Totengebet »Requiem eternam dona
eis Domine et lux perpetua luceat eis. Amen.«
beginnt die Totenmesse [Requiem], aber auch
das Totenoffizium enthilt diese Anrufung.)
Welche Tischgebete sind iiberliefert und wie
wurden sie verwendet?

Auch iiber den Cisiojanus (ff. T5v-17v) — zu
Versen zusammengefiigte Merksilben zum
Heiligenkalender — erfihrt man ecigentlich
nicht genug. Immerhin weist Boyer darauf hin,
daf im Cod. 4494 der ONB (Gedenkbiichlein
Kaiser Friedrichs I11.) auf fol. 98v ein sehr
ihnlicher, auch in der liturgischen Auswahl
der Heiligen weitgehend iibereinstimmender

Cisiojanus iiberliefert ist (Boyer, S. 95, Abb.
18). Durch die Analyse der vorhandenen Feste
kann Boyer ermitteln (S. 94), daf$ eine damals
schon iiber ein halbes Jahrhundert alte Vor-
lage verwendet worden sein muf, denn im
Merkvers zum Monat Juli fehlt das Fest der
Visitatio Mariae, das firr die Gesamtkirche
bereits 1389 eingefithrt wurde. Sehr niitzlich
wiren eine Tabelle der wenigen Unterschiede
und eine Analyse derselben. Ahnlich nahe ver-
wandt sind auch die Cisiojanus-Verse einer
anderen, sicher noch vor der Jahrhundertmitte
entstandenen Handschrift aus dem Besitz Fried-
richs: ONB, Cod. 4767, fol. 21r-22r. Eine
Beschreibung dieses Codex fiir das oben
erwihnte Projekt bereitet Susanne Rischpler
vor. Boyer stellt fest, daff Cisiojanus-Verse in
Erstlesebiichern sonst nicht vorkommen; dies
gelte auch fiir volkssprachliche Ubersetzungen
der Lesetexte, so wie sie in einem Nachtrag
fol. 17v-19r vorliegen. Wihrend Boyer diesen
trotz der eklatant unsichereren Schrift gar
nicht als Nachtrag anspricht, scheint Haidin-
ger dies als gegeben vorauszusetzen, da er die-
sen Abschnitt ausklammert. Blofs Pfandtner
(S. 29, Anm. 161) zitiert eine Meinung Hai-
dingers, die diesen Abschnitt als Nachtrag
klassifiziert. Der Nachtrag selbst ist unvollen-
det und bricht mitten im Heilig-Gebet der
Messe ab.

Hier konnte man fragen, wer diesen Zusatz
angebracht hat. Mir erscheint es gerade fiir
einen Schiiler durchaus sinnvoll, die fremd-
sprachlichen Texte, die ihm wohl aus dem
liturgischen Gebrauch phonetisch vertraut
waren, auch in der Muttersprache schriftlich
fixiert vor Augen zu haben. Falls Jakob von
Fladnitz (gest. 1. April 1466) je als Lehrer
Maximilians titig war, so wie dies ein Brief
Johannes Hinderbachs vom 14. Mai (!) dieses
Jahres vermuten lit, der dem Erziehungs-
traktat des Enea Silvio Piccolomini voransteht
(ONB, Cod. Ser. n. 4643, fol. 2rv), dann wire
dieser ein moglicher Schreiber fiir die Uberset-
zungen; deren unvollendeter Zustand liefe
sich mit seinem Ableben erkliren. Freilich war
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Jakob Rektor der Biirgerschule in Wien,
Maximilian weilte in Wiener Neustadt; wie
der Unterricht also organisiert gewesen sein
konnte, bleibt ganz unklar.

Der Buchschmuck bildet sowohl bei der
Anlage des Lehrbuches als auch bei der Pla-
nung der Publikationen iiber dieses Meister-
werk einen Hauptaspekt: Zu nennen sind die
von Hinden gehaltenen Schriftbinder zu
Beginn und das Wappen am Ende, eine grofe
und eine kleine ornamentale Deckfarben-
initiale, 13 groffe historisierte Initialen und
eine kleine mit der Darstellung eines Sarges,
und natiirlich die ,Titelseite‘: Akanthusranken
umgeben den Schriftspiegel allseitig, und eine
weitere historisierte Initiale zeigt Maximilian
als Schiiler mit einem Lehrer. Wihrend beide
rezensierten Werke davon ausgehen, dafs
Jakob von Fladnitz dargestellt werden sollte,
halt es der Rezensent fiir wahrscheinlicher,
dafs blof$ ein unbestimmter Lehrender wieder-
gegeben ist.

Boyer tragt der Bedeutung des Dekors fiir das
Buchprojekt durch die vorziglichen Abbil-
dungen Rechnung, behandelt aber kunsthisto-
rische Aspekte kaum. Hier liegt der zweite
Schwerpunkt des Faksimile-Kommentars. Die
sicheren Formulierungen verraten Karl-Georg
Pfandtner als Kunsthistoriker mit langjahriger
Ubung beim Beschreiben illuminierter Codi-
ces. Sowohl der Inhalt der Darstellungen als
auch der mit den Ranken verbundene, meist
zoomorphe Dekor werden S. 31-33 gekonnt
charakterisiert.

Es folgt ein Abschnitt tiber die Vor- und Unter-
zeichnungen. An Hand einer unvollendeten
Handschrift des Lehrbiichermeisters (Wien,
ONB, Cod. 3151) und unter Zuhilfenahme
von Infrarotreflektographien werden diese
sonst unter der ausgefithrten Malerei verbor-
genen Elemente behandelt, die die Kiinstler-
hand besonders unmittelbar widerspiegeln.
Weitere Kapitel widmen sich den Farben und
den Punzen, mit denen der Goldgrund verziert
wurde; diese treten in zahlreichen vom Lehr-
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biichermeister dekorierten Codices auf und
sind eine willkommene Bestitigung der stilkri-
tischen Zuschreibungen.

Als nichstes umreiflt Pfandtner das Werk des
Buchmalers (S. 36-39); sehr anregend die Glie-
derung nach Auftraggebern (kaiserliche Fami-
lie, Hoflinge, Stift Klosterneuburg, Universitit
Wien und ihre Angehorigen), wobei Neufunde
das (Euvre vor allem durch Codices vermeh-
ren, die der letzten Bestellergruppe zuzuord-
nen sind. An Hand datierter oder datierbarer
Werke errichtet er eine chronologische Basis,
auf der die folgende stilistische Analyse auf-
baut. Von besonderem Interesse sind natur-
gemaf$ das Friuhwerk und die Frage nach der
Stilherkunft. Wahrend die »wienerische« Aus-
pragung der Ranken schon bisher unbestritten
war, gab es bei der Ableitung des Figurenstils
noch kaum klare Ergebnisse.

Pfandtner gelingt durch einen Neufund (Wien,
ONB, Cod. 13.695) die stilistische Ableitung.
Diesen verbindet er mit Fragmenten in.Phil-
adelphia, die Gerhard Schmidt entdeckt hatte
(Philadelphia, Free Library, EM 1:11-EM
1:15); durch die nun erfolgte genaue Bearbei-
tung der Initialen und Miniaturen einer 1448
datierten Historienbibel in Wien (ONB, Cod.
2774) erkannte er die Bedeutung des Mose-
Meisters. Dieser hatte den GrofSteil der Histo-
rienbibel ausgestattet (Miniaturen ab fol. 44v)
und kann als Quelle gerade fiir jene Stilmerk-
male des Lehrbiichermeisters herangezogen
werden, die bisher zu Recht kaum mit Wien in
Verbindung gebracht wurden. Dies gilt vor
allem fiir die Tatsache, dafs der Lehrbuicher-
meister am Boden aufstauende Gewinder zu
Knitterfalten formt. Pfindtner leitet dies nun
glaubhaft von Faltenarrangements des Mose-
Meisters ab. Dessen Stilsprache unterscheidet
sich ganz erheblich von dem im 2. Viertel des
15. Jh.s in Wien dominierenden Albrechts-
miniator und ldfst sich auch nicht aus der
umfangreichen Gruppe um den Meister der St.
Lambrechter Votivtafel erkliren oder mit
anderen bekannten Illuminatoren verbinden.
Da sich im Cod. 2774 neben dem Mose-Mei-
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ster auch Buchmaler finden, die in Wien nach-
weisbar sind, kann die Ausbildung des Lehr-
biichermeisters in Wien nun als weitgehend
gesichert gelten, da nun auch die prima vista
nicht wienerischen Stilelemente bei einem in
Wien tatigen Illuminator nachzuweisen sind.
Pfindtner konnte naturgemaf$ nicht alle Fra-
gen klaren: Unsicher bleibt etwa, ob der Mose-
Meister tatsichlich iiber eine ,Werkstatt® ver-
fiigte (S. 46), oder ob er nicht — so wie der
Lehrbiichermeister selbst — alleine bzw. blofS
von untergeordneten Hilfskriften unterstiitzt
tiatig war. Auch die Annahme, daf§ der Mose-
Meister als Lehrer und sein Schiiler gemein-
sam an der Ausstattung der Blitter in Philadel-
phia beteiligt waren (S. 46), bedarf noch wei-
terer Absicherung. Dem Rezensenten scheinen
die Initialen in Philadelphia weitgehend dem
Stil des Mose-Meisters zu entsprechen. Auch
die Technik der Fragmente spricht eher fur
diese Zuschreibung, da der Mose-Meister mei-
stens in kolorierter Federzeichnung arbeitet
und nur in Ausnahmefillen mit Deckfarben
(ONB, Cod. 2774, foll. 44v, 46t).

Der Lehrbiichermeister iibernimmt nicht nur
Stilmerkmale von seinem Lehrer, sondern
auch Kompositionsdetails und Bildfindungen,
die er lange weiter verwendet; vgl. die Gegen-
iiberstellung von vier Verkiindigungsgruppen
(Abb. 121-124). In einem eigenen Abschnitt
bespricht Pfindtner ofter auftretende Szenen
und illustriert seine Ausfihrungen mit ent-
sprechenden Bildgruppen, die die Tendenz,
einmal gefundene Kompositionen beizubehal-
ten, eindriicklich vor Augen stellt: z. B. Abb.
125-127: Heimsuchung, Abb. 128-131: Be-
schneidung, Abb. 138-142: Kreuzigung.

Ein kurzer Abschnitt behandelt die Datierung
und die Lokalisierung. Die Datierung ergibt
sich aus dem Alter des Schiilers und dessen
Unterrichtsbeginn (Ende 1465 oder Anfang
1466). Hier ergeben sich jedoch Probleme; wir
haben schon darauf hingewiesen, dafs sich der
vermeintlich erste Lehrer und der Schiiler

offenbar nicht an demselben Ort aufhielten.
Derselbe Antagonismus zwischen Wien und
Wiener Neustadt pragt auch die Lokalisierung
des Lehrbuches: Der Auftraggeber Stephan
Heuner lebte in Wien, der kaiserliche Hof hielt
sich jedoch vor allem in Wiener Neustadt auf.
Ein letzter Abschnitt untersucht die buchmale-
rische Produktion Wiens im 3. Viertel des 15.
Jh.s, die neben dem Lehrbiichermeister exi-
stierte. Pfandtner konnte hier auf Erkenntnis-
sen Haidingers aufbauen, der Meister wie den
Regula-Meister (Abb. r51) und einige andere
definiert hatte. Keiner erreichte das Niveau
des Lehrbiichermeisters nur annihernd, blofs
der Meister der Historienbibel Wien, ONB,
Cod. 2766 (Abb. 156) und jener, der ein
Gebetbuch (Wien, ONB, Cod. Ser. n. 2599)
fortfithrte (Abb. 155), das der Lehrbiichermei-
ster begonnen hatte, konnen einiges Interesse
beanspruchen. Die These Pfandtners, dafS letz-
terer, der sich durch Charakterkopfe und
betonte Knitterfalten auszeichnet, auch an den
Concordantiae caritatis in New York (Pier-
pont Morgan Library, M 1045 — Abb. 69)
beteiligt war, ist anregend, bedarf aber noch
weiterer Belege und Untersuchungen. Zu die-
sen hat Pfandtner, der an einem Forschungs-
projekt zum Lehrbiichermeister titig ist, das
der Fonds zur Forderung der wissenschaftli-
chen Forschung fordert, noch reichlich Gele-
genheit. Wir diirfen schon mit grofSem Inter-
esse seine Monographie erwarten, die dieses
Projekt abschliefen soll.
Keines der beiden Buchprojekte wendet sich
explizit an ein wissenschaftlich-kunsthistori-
sches Publikum. Welche Kaufentscheidung der
Kunsthistoriker bzw. eine entsprechende
Fachbibliothek trifft, muf$ natiirlich offen blei-
ben. In Zeiten des Sparens wiirde der Rezen-
sent empfehlen, das Buch von Boyer und
zusdtzlich den Faksimile-Kommentar zu
bestellen und so um € 129 sehr gute Abbil-
dungen und den gesamten wissenschaftlichen
Gehalt zu erwerben.

Martin Roland
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