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Ausstellungen

Sigismundus rex et imperator. Kunst und Kultur zur Zeit Sigis-
munds von Luxemburg (1387-1437)

Budapest, Szépmiivészeti Muizeum, 18. Mdrz-18 Juni 2006, und Luxemburg, Musée
national d’bistoire et d’art, 13 Juli-15 Oktober 2006

Als man 1987 im Budapester Geschichtsmu-
seum (BTM) die Jubiliumsausstellung Zsig-
mond és kora a miivészetben (»Sigismund und
seine Zeit in der Kunst«, mit zweibandigem
Katalog) veranstaltete, betraten die Historiker
und Kunsthistoriker ein weitgehend uner-
forschtes Gebiet. Lange hatte die ungarische
Forschung Sigismund von Luxemburg (1368-
1437) — seit 1387 Konig von Ungarn, seit
1410 deutscher Konig, seit 1433 Kaiser — mar-
ginalisiert und die Kunst seiner Zeit abfallig
beurteilt, bis 1937 Henrik Horvaths Buch
Zsigmond kirdly és kora (»Sigismund und
seine Zeit«) die erste differenzierte Wiirdigung
dieser komplexen Herrscherpersonlichkeit
brachte. Als 1974 auf der Burg von Budapest
mehrere Skulpturen von exzeptioneller Qua-
litit gefunden wurden, standen die Kunst des
ungarischen Konigreiches und die internatio-

nale Gotik um 1400 zur Neubewertung an.
Auf der Kolner Ausstellung Die Parler und der
schone Stil von 1978/79 wurden dieser
Fund und weitere Hauptwerke der Sigismund-
Ara weithin bekanntgemacht; in der Folgezeit
widmete man ihnen Tagungen, wie 1989 in
Graz Internationale Gotik in Mitteleuropa
(Kunsthistorisches Jahrbuch Graz 24, 1990),
und zahlreiche Aufsitze in ungarischen Zeit-
schriften sowie den 1994 erschienenen
Tagungsband der r987er Budapester Konfe-
renz. Seitdem sind in Budapest noch weitere
Skulpturenfunde gelungen (Abb. 1). Weitge-
hend geklirt sind die Lage der vom Konig
gestifteten Propstei St. Sigismund und sein
grofsziigiger Palastumbau. In der ehem. Augu-
stinerkirche in Siklos sind Wandmalereien
zutage getreten. Man hat die Bauphasen der
Budaer Residenz neu geordnet und die Bauge-
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Abb. 1 Bruchstiicke einer Verkiindigungsgruppe
(Grabungsfund 1995). Buda, um 1410. Buda-
pest, BTM (Kat. Nr. 4.10)

schichte von Burgen der Aristokratie wie in
Ozora geklirt. Es steht mittlerweile auch fest,
dafd Sigismund, seit seinem 11. Lebensjahr am
ungarischen Hofe erzogen, sich trotz seiner
lange dauernden, diplomatischen Verhandlun-
gen dienenden Auslandsaufenthalte in erster
Linie als Konig der Linder der Stephanskrone
(Ungarn, Kroatien, Dalmatien) verstanden
hat, ohne seine Augen vor dem liandertiber-
greifenden Kaiserideal seines Vaters Karl IV.
zu verschlieffen. Im westlichen Europa ist
Sigismund als der Herrscher geldufig, der
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1396 ein Kreuzzugsheer in die katastrophale
Niederlage von Nikopolis fiihrte, als Schirm-
herr und Organisator des Konzils von Kon-
stanz (1414-18) erfolgreich das abendlandi-
sche Schisma beendete und in der Folge miih-
sam die FEinfille der Hussiten eindimmte,
deren Aufstand sein eigener todlicher Wort-
bruch gegeniiber Jan Hus mitverursacht hatte.
Weniger bekannt ist Sigismunds nachweis-
liches Bemiihen, auf einem Konzil in Buda die
Union der griechischen und der lateinischen
Kirche zustandezubringen.

Die in Budapest und anschliefend in Luxem-
burg gezeigte Ausstellung Sigismundus rex et
imperator arbeitet an einer Neubewertung der
Personlichkeit Sigismunds und seiner Regie-
rungsperiode und versucht zugleich, mit etwa
400 Exponaten ein differenziertes Gesamtbild
der ostmitteleuropdischen, in Ausschnitten
auch der weiteren europdischen Kunst um
1400 zu entwerfen. Das Vorhaben geht auf ein
Konzept von Roland Recht und Erné Marosi
aus dem Jahr 1996 zuriick. Nachdem die
Regierungen von Ungarn und Luxemburg die
Tragerschaft ibernommen hatten, bildete sich
vor etwa drei Jahren in Budapest das museums-
unabhingige, von Imre Takacs geleitete vier-
kopfige Kuratorenteam, das auch fur die
Etappe in Luxemburg zustandig ist. Anfang
Juni 2005 fand in Luxemburg als Bestandteil
des Sigismundprojekts eine historische und
kunsthistorische Tagung statt, deren Tagungs-
band vor kurzem unter dem Titel Sigismundus
von Luxemburg. Ein Kaiser in Europa beim
Verlag Philipp von Zabern in Mainz erschie-
nen ist. Auf eine mehr allgemeine Weise hat
daneben die Ende 2003 in PrefSburg/Bratislava
gezeigte Ausstellung Gotika der aktuellen
Hinwendung zur mittelosteuropaischen Gotik
vorgearbeitet und — trotz des leider nur ein-
sprachigen Kataloges — ein Beispiel internatio-
naler  wissenschaftlicher ~Zusammenarbeit
gegeben.

Zu den Hauptanliegen der Budapester Aus-
stellung zahlt neben der Prisentation der
wPrachtobjekte der Hinweis auf vieles bisher
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Abb. 2

Thomas von Kolozsvar,
Kreuzigungsaltar.
Buda (2), 1427,
Mitteltafel.

Esztergom,

Keresztény Muizeum
(Kat. Nr. 7.19)

nicht oder wenig Beachtete. Es wird versucht,
das Wesen der mittelosteuropdischen Kunst-
produktion um 1400 perspektivenreicher
anzugehen und Hinweise auf das Bestehen
mehrerer Kunstzentren nebeneinander zu
geben. Eine Vielfalt von Exponaten und ihre

Gruppierung geben in der Ausstellung einen
Begriff vom oft stupenden Qualititsniveau bei
Hof und von der Vielschichtigkeit der umge-
benden Kulturverhiltnisse, wihrend die kom-
plizierten Mechanismen der Kunstproduktion
im Katalog diskutiert werden.
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Abb. 3

Ordenszeichen der Gesellschaft vom
Drachen. Ungarn, PrefSburg (2), um 1429. Ber-
lin, Kunstgewerbemuseum (Kat. Nr. 4.40)

Die Gliederung des Katalogs im Uberblick: Das Erbe
der Anjou-Konige, Kat. S. 68-121, Nr. 1.1-1.39 / Das
Portrit Sigismunds von Luxemburg, Kat. S. 124-167,
Nr. 2.1-2.18 / Siegel und Miinzen, Kat. S. 170-197, Nr.
3.1-3.53 / Der Konigshof — die Welt der Drachenritter,
Kat. S. 200-427, Nr. 4.1-4.149 / Macht und Diploma-
tie, Kat. S. 430-469, Nr. 5.1-5.41 / Nachfolge und
Gedenken, Kat. S. 472-511, Nr. 6.1-6.26 / Die Kunst
des Konigreichs Sigismunds — die internationale Gotik,
Kat. S. 514-660, Nr. 7.1-7.101. Vorausgeschickt sind
drei fundamentale Aufsitze: Peter Moraw: Kontinent
der Monarchien, Geschichte Europas zwischen 1380
und 1440; Istvan Draskoczy: Sigismund von Luxem-
burg und Ungarn; Erné Marosi: Reformatio Sigis-
mundi, Kiinstlerische und politische Reprisentation
am Hof Sigismunds von Luxemburg.

Wie Roland Recht in der Einleitung feststellt,
soll die Ausstellung die Epoche Sigismunds
dem Publikum in ihrer Komplexitit niher-
bringen (S. 1). Den weit tiberwiegenden Teil
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des Gezeigten machen Kunstwerke und meist
kostbar gestaltete Handschriften aus; die
Katalogeintrige legen deren historischen Hin-
tergrund mehr oder weniger einliflich dar.
Wie schon ein Blick auf die Gliederung des
Katalogs vor Augen fiihrt, liegt der Schwer-
punkt auf der bildenden Kunst und den sie tra-
genden Strukturen und Verhiltnissen. Im Mit-
telpunkt stehen — wie bereits die Zeitangabe
im Titel erkennen 143t — weniger die Kaiser-
wiirde und das HI. Romische Reich als die
ungarische Konigsherrschaft. Dazu gehort an
vorderster Stelle das Phdnomen Hofkunst —
wobei Marosi darauf aufmerksam macht, dafd
sich bei Sigismund, ungeachtet des sublimen
Anspruchsniveaus seines Hofes, »keine Spur
von verfeinertem personlichem Geschmack
findet« (S. 26).

Das Gesamtbild der ungarischen Kultur bleibt
wegen der Dezimierung der Kunstwerke und
Baudenkmiler infolge der Tiirkeneinfille im
15-16. Jh., nicht zuletzt der enormen Zer-
storungen nach 1526 (als das ungarische
Konigreich in drei Teile zerfiel und in anderem
Zusammenhang auch die Anlagen auf der
Budaer Burg umgebaut wurden), noch liicken-
hafter als in anderen Lindern. Die Exponate
sind daher Stellvertreter einer womoglich
noch opulenteren Schaffens- und Auftragge-
bersituation im damaligen Konigreich — allen
voran am Hofe in Buda und PreSburg. Werke
der stilistisch durchaus vielfaltigen Steinmetz-
kunst (Apostelfiguren des Fundes aus Buda
Nr. 4.14-4.17, Pieta aus Hermannstadt Nr.
7.6), unterschiedliche Goldschmiedearbeiten
(Trinkhorner, Biistenreliquiare, Kelche, das
Heltauer Reliquienkreuz Nr. 7.90, Buchdeckel
aus Neutra Nr. 7.92) und wenige, aber her-
vorragende Tafelmalereien (z. B. der Kreuzi-
gungsaltar des Thomas von Kolozsvar von
1427 aus Garamszentbendek Nr. 7.19 (Abb.
2), die Maria Gravida Nr. 7.39 oder zwei
Tafelbilder eines Katharinenaltars Nr. 7.63)
stechen im Mittelpunkt von Abteilungen zu
diesen Materialgattungen.
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Der Person Sigismunds selbst nihert man sich
tiber Bildnisse, so die zwei Pisanellozeichnun-
gen aus dem Louvre Nr. 2.3 und 2.4, und iiber
die damals neue Gattung der Kryptoportrits
(z. B. in der Budapester Kreuztragung nach
van Eyck Nr. 2.16). Im hl. Sigismund einer
Wandmalerei in der ehem. Konstanzer Augu-
stinerkirche erkennt man das Portrit des
koniglichen Auftraggebers (Nr. 2.12).

In diesem Material findet man keinen Hinweis darauf,
daf§ die 1930 publizierte Vermutung zutrifft, wonach
die Messe des hl. Konigs Sigismund »unter dem Einfluf$
des damals regierenden Herrschers« Sigismund von
Luxemburg in Mef3biicher der Zeit Aufnahme gefun-
den habe (vgl. Reinerth, Karl: Beitrige zur Geschichte
des siebenbiirgisch-sichsischen Gottesdienstes und
Glaubenslebens. In: Korrespondenzblatt des Vereins
fiir -~ Siebenbiirgische Landeskunde, Hermannstadt
1930). Sowohl das Prager Hasenberg-Missale (1409)
als auch z. B. das sog. Grofischenker MefSbuch (um
1430) weisen allerdings diese Messe auf und markieren
den Zeitrahmen fiir weitere Untersuchungen (einen
Hinweis auf Regensburg und Prag als mégliche Entste-
hungsorte des Ritus gibt Reinerth 1972 in Bd. 9 des Sie-
benbiirgischen Archivs des Vereins fiir Siebenbiirgische
Landeskunde).

Die hohen politischen und diplomatischen
Fahigkeiten und das SendungsbewufStsein
Sigismunds als Wiederhersteller des Hl. Romi-
schen Reiches Deutscher Nation werden tber
Objekte der Siegelkunst und der Minzpra-
gung, mit den von ihm ausgestellten Wappen-
briefen und Wappenschenkungen, den unter-
schiedlichen Exemplaren der Richental-Chro-
nik zum Konstanzer Konzil bis zu den ihm
gewidmeten kriegstechnischen Handschriften
angedeutet. Eine unbekannte, prichtige, wenn
auch nur in Grenzen portrithafte Sigismund-
darstellung wurde bei den Vorarbeiten zur
Budapester Ausstellung in einer Handschrift
mit Abhandlungen von Antonio Roselli
(1380-1466) zum kanonischen Recht, De
Momnarchia mundi libri tres, entdeckt. Die
Handschrift (Nr. 4.104; Paris, Bibl. nationale,
ms. latin 4237; um 1437) ist Kaiser Sigismund
gewidmet, aber wohl wegen seines plotzlichen
Todes unvollendet geblieben.

Im Zusammenhang der Ausstellung kommt
die Anwesenheit zweier Federzeichnungen in

Abb. 4 Reliquienbiiste des hl. Ladislaus.
Ungarn, nach 1406 (Krone: Prag, 1600). Gyor,
Kathedrale (Kat. Nr. 4.91)

einem Kodex (nach 1483) zum Leben des
Richard Beauchamp, Earl of Warwick, einer
Neuentdeckung gleich, weil sie mit der Dar-
stellung von Szenen der Englandreise Sigis-
munds (1415-16) die anhaltende Resonanz
dieser Personlichkeit und ihrer internationalen
Bemithungen sowie die »zentrumsferne« Un-
kenntnis von dessen wihrend des Konzils von
Konstanz verbreiteter Physiognomiedarstel-
lung belegen (Nr. 5.40; London, British Li-
brary, Ms. Cotton Julius E. IV, Article 6).

Zu den Kryptoportrits wollte Lajos Vayer den bosen
Kaiser Maxentius in Masolinos Freskenzyklus der Ka-
tharinenlegende in S. Clemente, Rom, zihlen; der
Katalog ldft die Entscheidung offen (S. 150f.). Die
Umstinde verbieten aber eine solche Interpretation —
anders als etwa in Prag hatte man in Rom keinen
Anlaf8, Sigismund wegen seines Handelns an Hus als
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Abb. 5 Kelch des Benedek Suki. Siebenbiirgen,
um 1437/40. Esztergom, Foszékesegyhdzi Kin-
cstdr, ( Kat. Nr. 4.95)

Christenfeind zu brandmarken. Um so willkommener
sind die Abbildungen des »hl. Sigismund« in der Kon-
stanzer ehem. Augustinerkirche (Nr. 2.12, Abb. S.
162), bei denen man nur eine Erklarung fiir die krassen
Unterschiede beider Fotos im Farbton vermifSt.

Besondere Aufmerksambkeit erhalt im Konzept
der im allgemeinen wenig bekannte, von Sigis-
mund und seiner Gattin 1408 gegriindete Dra-
chenorden (Abb. 3). Pal Lévei bekriftigt, was
schon auf dem Pisanelloportrit (Nr. 2.3) zu
sehen ist: dafs Sigismund dessen Abzeichen,
einen im Kreis gekriimmten Drachen, aus des-
sen aufgeschlitztem Riicken ein Flammen-
kreuz hinauswichst — ein Bekenntnis zum
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Kampf gegen die Hiresie und die Osmanen —,
auch personlich getragen hat. Spater wurden
aus der Gemeinschaft eine »aristokratische
Gesellschaft« (S. 261) und aus dem Drachen
ein beliebter Wappenhalter mancher ungari-
schen Adelsfamilien. Ein unpubliziertes Wie-
ner Textil mit Flammenkreuzen, einer Devise
Sigismunds wihrend der Kreuzzugsjahre
gegen Jahrhundertende, spiter von Friedrich
III. habsburgisch iiberformt (Nr. 4.43), weist
in der Schau ebenso wie einige andere Expo-
nate diskret auf den unselig verlaufenen
Kreuzzug hin. Mit dem Drachenorden bringt
die Ausstellung auch eine Anzahl reprisentati-
ver, mit niedlichen Motiven der Ritterdichtung
versehener Beinsittel (Nr. 4.65-4.72) in Ver-
bindung; sie bilden eine herausragende Son-
dergruppe unter den Exponaten. Ein separater
Ausstellungsraum widmet sich den Nachfol-
gern Sigismunds, seinem Schwiegersohn Alb-
recht von Habsburg und dessen ebenfalls jung
verstorbenem Sohn Ladislaus V. (Postumus).
Die Systematik und Staffelung der Ausstel-
lungstexte — Saaltexte, Objektgruppentexte
und Objekttexte — ist gut nachzuvollziehen,
obwohl manche von ihnen historisches und
liturgiegeschichtliches Wissen der Besucher
voraussetzen. Mit vergrofSerten Zitaten aus
Chroniken oder aus den Liedern des Drachen-
ritters Oswald von Wolkenstein — die Lieder-
handschrift B mit dem authentischen Portrit
ist ausgestellt, Nr. 4.44 (die angedeutete
Zuschreibung an Pisanello wird sich kaum
bestitigen lassen) — hitte man der Personlich-
keit Sigismunds und seinem Gefolge noch
mehr Kontur geben konnen. Ein wenig vage
bleibt die Definition der letzten Raumabfolge
als »Die internationale Gotik - Die Kunst der
Sigismunddra«, weil man ja in den zuvor pas-
sierten Ausstellungsraumen gleichfalls kaum
pure Gebrauchsgegenstinde gesehen hat, son-
dern iiberwiegend eben Kunst der Sigismund-
zeit, ja sogar mit dem Herrscher in enger
Beziehung stehende Kunstwerke, etwa Skulp-
turen der von ihm gestifteten Hofkapelle und
seiner Palastanlage, das wahrscheinlich eben-
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falls von ihm gestiftete Biistenreliquiar des
Landesheiligen Ladislaus Nr. 4.91 (Abb. 4),
das reprisentativen Zwecken dienende, als
Schenkung 1416 nach York mitgebrachte und
dort iiber seinem Sitz ausgestellte Schwert Nr.
4.41. Geboten wird erwartungsgemafs eine
durch erlesene Qualitit beeindruckende Aus-
lese aus dem ungarischen Kunstschaffen aufSer
Reichweite des Konigshofes.

Innerhalb der Herrschaftszeit Sigismunds
unterscheidet man zwei Phasen der Kunstpro-
duktion. Die erste liflt sich wie politisch so
auch stilistisch noch als Fortsetzung der
Anjou-Periode beschreiben. Ab etwa 1415
zeichnet sich dank der Europareisen des Herr-
schers und infolge einer bewufst betriebenen
Zusammenfithrung von Handwerkern und
Kiinstlern verschiedener Herkunft am konigli-
chen Hof eine neue »Internationalitdt« ab.
Deren Stilmerkmale deuten auf Wien und
Zagreb, Frankreich, Siiddeutschland, Italien
und Bohmen, doch sie begegnen — und das ist
erst neuerlich herausgearbeitet worden -
gleichzeitig mit der Produktion dieser Zen-
tren. So verhalt es sich mit den Skulpturen von
Buda oder dem genannten Kreuzigungsaltar
des Thomas von Kolozsvar (Abb. 2). Die
damals neue Technik des Drahtemails und ihr
sehr frithes Aufkommen an verschiedenen
hochwertigen, in direktem Bezug zu Sigis-
mund stehenden Objekten, wie am Knauf und
an der Scheide des in Dresden aufbewahrten
Kurschwertes (1425, Nr. 4.93), am Ladislaus-
reliquiar (Buiste nach 1406, Nr. 4.91) sowie an
manchen vasa sacra (Abb. 6; Kelch des Bene-
dek Suki, 1437, Nr. 4.95), wird im Katalog-
aufsatz von Etele Kiss versuchsweise mit einer
lokalen, anfangs vom Hofe abhingigen Werk-
statt erkldrt, wiahrend Evelin Wetter im Ein-
trag zum Heltauer Reliquienkreuz von einer
siebenbiirgischen Verortung spricht, mit dem
differenzierenden Hinweis auf »die spezifische
Uberlieferungssituation«. Diese beiden An-
nahmen sind gewif$ nicht unvereinbar, bleiben
aber noch feiner abzustimmen. Analog verhilt
es sich anscheinend mit der Griindung einer

hofischen Beinschnitzerwerkstatt in Buda, in
der offenbar die schon erwihnten niedrigen
Sdttel mit Flachschnitzereien entstanden sind,
die bei der leichten Reiterei des Konigs und als
reprisentative Geschenke Verwendung gefun-
den haben werden (Nr. 4.65-4.72). Maria
Verd stiitzt ihre diesbeztgliche Vermutung mit
der Beobachtung, daf ein erheblicher Teil die-
ser Sittel zu Familiensammlungen der ungari-
schen Aristokratie gehorte, bevor sie ins Aus-
land gelangten.

Aufsitze von Imre Takdcs (S. 236-245) und
Franz Bischoff (S. 246-250) belegen tiberzeu-
gend, wie namentlich iberlieferte deutsche
Bildhauer und Bauhandwerker in den Dienst
des Konigs und Kaisers getreten sind und im
Umfeld der Residenzen von Buda und Pref3-
burg fiir wichtigste Aufgaben verantwortlich
waren. Mit anregender Provokation stellt der
Katalogaufsatz von Michael Viktor Schwarz
bisherige Denkgewohnheiten auf den Kopf,
indem er einen Teil der Budaer Skulpturen
vordatiert (um 1390), sie nicht als Nachfolge-
werke der GrofSlobminger Figuren, sondern
gerade als deren stilistische Voraussetzung und
Ausloser postuliert: »Ich denke, dafd wir es bei
der GrofSlobminger wie bei der Veneziani-
schen Figurengruppe mit Filiationen der
Budaer Werkstatt zu tun haben« (S. 225-235,
hier 234). Mangels Vergleichsbeispielen wie
des hl. Georg aus dem Wiener Belvedere oder
der Heroldsfigur aus dem Budapester
Geschichtsmuseum ist in Budapest ein Detail-
vergleich an Ort und Stelle nicht moglich.
Gyorgyi Poszler (S. 514-528) betrachtet die
Stilzusammenhinge, die zwischen den hoch-
wertigen Altartafeln und Zeichnungen der
Zeit trotz erheblicher Entfernungen bestehen,
und hebt die mogliche Vermittlerrolle der
Skizzen- und Musterbiicher hervor. Der Kreu-
zigungsaltar des Thomas von Kolozsvar bleibt
singular. Poszler vermutet, dafl der Rest seines
(Euvres, das durchaus auch »mindere« Deko-
rationsarbeiten umfafSt haben mag, verloren
st
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Dank disziplinierter Anstrengung der Mitwir-
kenden ist der Katalog piinktlich zur Ausstel-
lungseroffnung in je einer ungarischen und
deutschen Ausgabe erschienen (deutsch: Sigis-
mundus rex et imperator. Kunst und Kultur
zur Zeit Sigismunds von Luxemburg [1387-
1437]. Ausstellungskatalog, hrsg. von Imre
Takacs unter Mitarbeit von Zsombor Jékely,
Szilard Papp und Gyorgyi Poszler. Mainz,
Philipp von Zabern 2006). Eine franzosische
Ausgabe erscheint zur Ausstellungseréffnung
in Luxemburg. Damit sind der wissenschaftli-
che Ertrag des Sigismundprojektes und die
internationale Rezeption der Ausstellung hof-
fentlich gesichert. Die Qualitit der zahlreichen
Abbildungen ist bis auf wenige Ausnahmen
hervorragend, die grofiziigige Publikation der
Vergleichsobjekte it die Argumentationen
gut nachvollziehen.

Einziger Nachteil der friihzeitigen Publika-
tion: Sie enthdlt manche Objekte, deren Aus-
leihe nicht zustandegekommen ist, z. B. Nr.
4.39, das Miinchner gestickte Abzeichen des
Drachenordens, und den Wiener Windecke-
Codex (ONB, Cod.13.975) mit den 245 kolo-
rierten Federzeichnungen (Nr. 5.38), obwohl
das Werk aus diesem Anlafl zum ersten Male
ins Ungarische iibersetzt und fiir eine CD-
ROM-Publikation vorbereitet worden war.
Einen Trost fiir das Fehlen dieses »Sigmund-
Buches« bedeutet die Wiederentdeckung einer
dem Wiener Exemplar nahestehenden elsissi-
schen illuminierten Handschrift 2004 in
Irland, die Joachim Schneider im Katalog aus-
fihrlich vorstellt und mit der Wiener Fassung
vergleicht (S. 433-437).
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Eine beeindruckend hohe Anzahl auslindi-
scher Leihgeber und grenziiberschreitende
Zusammenarbeit haben eine dsthetisch gran-
diose, die Denkmilerkenntnis bereichernde
und fir die Forschung ohne Zweifel hochst
anregende Ausstellung erméoglicht. Im Katalog
findet sich der Forschungsstand tiberzeugend
zusammengefafSt: Das Sigismund-Projekt von
1996 ist vollauf gelungen. Eine Forschungs-
etappe frither, 1987, belastete noch der politi-
sche Rahmen die Organisation einer Sigis-
mundausstellung in Budapest. Damals war
Sigismund noch eine negative Figur, und zu
allem stoppte die Parteifithrung des »Bruder-
landes« Tschechoslowakei im letzten Moment
jegliche Objektausleihe. »In dieser Hinsicht ist
die Lage heute auch nicht besser geworden: die
tschechische Forschung und die Staatsorgane
haben sich als treue Nachfolger der Tschecho-
slowakei erwiesen, sie haben der jetzigen Aus-
stellung praktisch nichts beigesteuert«, bedau-
ert Ern6 Marosi in einem aktuellen Zeitungs-
interview (Miiértd, Kiilonszam [Sonderausgabe
zu der Ausstellung] S. 9). Es ist tatsichlich un-
iibersehbar, dafl man im Gegensatz zur sonst
allerorten tiblichen konstruktiven Zusammen-
arbeit im Fall von Prag eher ein Konkurrenz-
verhalten erlebte — dort wird ein Superlativ mit
Karl IV. erhofft. Gegen diese lokalpatriotische
Einstellung demonstrierten Wissenschaftler,
die fiir beide Kataloge schrieben, und deren
Arbeit lingst frei von nationalen Interessen ist.
Mogen die Besucher mit gleichem Elan und
gleicher Zuwendung die Ausstellungen in
Budapest/Luxemburg und in Prag besuchen.
Wer am Ende die »grofite« Schau realisiert
hatte, ist in unserer Sicht ohne Bedeutung.
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