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Der jetzt vorliegende Band der estnischen
Kunstgeschichte (Band 2) erscheint als erster
von insgesamt sechs geplanten Banden. Band
1. wird die vorchristliche Zeit und das Mittel-
alter umfassen, Band 3. die Zeit von 1770 bis
1840, Band 4. die Zeit von 1840 bis 1900,
Band 5. die Zeit bis 1940 und der letzte Band
die Zeit von 1940 bis zur Gegenwart. Der
letztgenannte Band soll, von Mart Kalm
betreut, als niachster erscheinen. Dank der leb-
haften Forschungs- und Restaurierungstitig-
keit der letzten 15 Jahre im Land, dank seinem
modernen methodischen Ansatz und natiir-
lich auch dank der reichen und qualitit-
vollen Bebilderung ersetzt dieses Werk seinen
unter demselben Titel 1970-77 erschienenen
dreibandigen Vorginger.

Die neue estnische Kunstgeschichte erscheint
zu einem Zeitpunkt, da nationale Kunstge-
schichten nach vielen Jahren Abstinenz wieder
Konjunktur haben. Kaum ein europiisches
Land, in dem nicht eine mehrbiandige Kunst-
geschichte bereits erschienen ist, gerade
erscheint oder angekiindigt wird. Fragt man
nach den Griinden fiir dieses Phinomen, bietet
sich vielleicht als erstes an, es als einen Aus-
druck jener Suche nach nationaler oder kultu-
reller Identitdt zu sehen, die seit Anfang der
goer Jahre in Wellen die Feuilletons beschif-
tigt. Allein darin den Grund zu sehen, wird
dem Anspruch dieser Publikationsvorhaben
freilich nicht gerecht. Es lassen sich auch fach-
spezifische Griinde dafiir nennen, daff man
sich heute wieder der Aufgabe stellt, die
Kunstgeschichte eines Landes zu schreiben.
Nachdem die »grofSe Erzdhlung« von der
Abfolge und Verbreitung der Epochenstile
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nach Nationen ihre Attraktion verloren hatte,
widmete sich die Forschung bevorzugt ande-
ren Fragestellungen. Mit der Zeit wuchs aber
das Bediirfnis nach Uberblick und sichtbaren
Zusammenhangen. Das aus neuen Fragestel-
lungen und zahlreichen Restaurierungen
gewonnene Wissen und die neuen Perspekti-
ven wollen verkniipft und zu Synthesen
zusammengefithrt werden. Nur: Welcher rote
Faden hilt jetzt die Einzelheiten zusammen, so
wie es frither die Stilbegriffe taten?

In dem vorliegenden Band bilden die gesell-
schaftlich gegebenen Funktionen, denen die
Kunstwerke und Bauten dienen, das Geriist,
das den Stoff strukturiert. Damit umgeht man
auch elegant das Problem, entscheiden zu
miissen, was »estnische Kunst« ist. Als Volde-
mar Vaga 1940 die erste umfassende Kunstge-
schichte Estlands herausgab, ging es ihm
bezeichnenderweise darum, die Entstehung
und Geschichte einer »nationalestnischen«,
also von Esten geschaffenen Kunst zu
beschreiben. Das war verstindlich aus der
Sicht einer damals als notwendig empfunde-
nen kulturellen Selbstbehauptung, aber auch
problematisch in einem Land, in dem die
Oberschicht seit dem Mittelalter fremder Her-
kunft gewesen war, und das im Laufe der Jahr-
hunderte abwechselnd verschiedene Michte
zu Herren gehabt hatte. Erst mit dem wirt-
schaftlichen Aufstieg der estnischen Bevolke-
rungsschichten im Laufe des 19. Jh.s konnte
auch eine von Esten geschaffene Kunst entste-
hen und ein als »nationalestnisch« zu definie-
rendes Kunst- und Kulturleben sich ent-
wickeln. Thm hat die estnische Kunstwissen-
schaft in den Jahren der politischen
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Unabhingigkeit nach dem ersten Weltkrieg
naturgemifs die meiste Aufmerksamkeit
geschenkt. Kunst und Architektur der ent-
machteten deutsch-baltischen Oberschicht
galten jetzt als landesfremd, wihrend sie von
deutscher Seite gern als »deutsche Kolonie-
kunst« stilisiert wurde. Ganz abgesehen von
der Problematik der Entscheidung, was in die-
sem Zusammenhang »deutsch« ist, wurde
dabei auch gern iibersehen, dafs es sich bei die-
ser Kunst lingst nicht nur um Werke von
Kiinstlern handelt, die aus Deutschland einge-
wandert waren oder aus deutschstimmigen
baltischen Familien stammten — die Zahl und
die Bedeutung z. B. der Niederlinder ist vor
allem im 17. Jh. hoch, und es waren neben die-
sen auch zahlreiche Kiinstler und Handwerker
aus Schweden, Finnland, RufSland und ande-
ren Regionen Europas den ganzen Zeitraum
iiber in Estland titig.

Der Umstand, daff Kunstwerke und Bauten
aus fritheren Epochen in aller Regel fiir nicht-
estnische Auftraggeber und von Kiinstlern und
Handwerkern geschaffen wurden, die wohl
meist auch keine FEsten waren, sollte nicht
dazu verleiten, darin lediglich eine »Import-
kultur« zu sehen. Die Bedeutung lokaler
Bedingungen und Traditionen, des genius loci,
fiir die Kunst erhellt allein schon bei einer
kurzen Betrachtung des reichen und pragnan-
ten kinstlerischen und architektonischen
Erbes einer Stadt wie Tallinn/Reval. Die Her-
ausgeberin des Bandes, Krista Kodres, erértert
diesen Fragenkomplex in den einleitenden
Kapiteln des Buches vorbildlich kompetent
und klug. Im folgenden ist die Darstellung in
drei grofle, iibergreifende Kapitel — die Stadrt,
Adel und Bauern und die Kirche — gegliedert.
Das Kapitel »Stadt« beginnt mit einem kunst-
historischen Paukenschlag, einer Kurzmono-
graphie des aus Reval stammenden, haupt-
sichlich in Spanien und Westeuropa, aber
wihrend seiner letzten Lebensjahre auch in
der Heimatstadt titigen Malers Michael Sit-
tow (Abb. 1). Wenige der in Estland tdtigen
Kiinstler der nachfolgenden Jahrhunderte

konnen einen ihm ebenbiirtigen Platz in der
europaischen Kunstgeschichte beanspruchen.
Dennoch ist das kiinstlerische Erbe Estlands
aus der Frihen Neuzeit reich an Denkmalern,
die es verdienen, nach Jahrzehnten der Nicht-
beachtung wieder in einem allgemeineuropaii-
schen Kontext betrachtet und bewertet zu
werden. Diese hervorragend illustrierte neue
estnische Kunstgeschichte bietet dem Ausland

Abb. 1 Michael Sittow (?), Marienaltar der
Schwarzhéupter, um 1481, Detail. Tallinn/Reval,
St. Nikolai, Estnisches Kunstmuseum (S. 19)
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eine willkommene Gelegenheit, das Kunsterbe
des Landes besser kennenzulernen.

Nach dem Kapitel iiber Michael Sittow folgen
inhaltsreiche Darstellungen der organisatori-
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Abb. 2

Narva, Altstadt,
Vorkriegsaufnabme
(Zentralinstitut fiir
Kunstgeschichte
Miinchen)

Abb. 3

Narva, Rathaus,
aktueller Zustand.
Georg Teuffel,
1665-71 (S. 93)

schen und sozialen Rahmenbedingungen der
Kunstproduktion. Vor allem die Zeit der
schwedischen Herrschaft war eine Zeit von
zahlreichen Stadterweiterungen und umfang-
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Abb. 4

Tallinn/Reval,

Dom, Mittelschiff von
Osten mit Wappen-
epitaphien
(Zentralinstitut fiir
Kunstgeschichte
Miinchen)

reichen neuen Befestigungsanlagen. Besonders
wichtig war in diesem Zusammenhang Narva.
Die fast totale Zerstorung dieser Stadt gehort
zu den schmerzlichen Verlusten des Zweiten
Weltkriegs in der Region (Abb. 2). Nur das
leidlich erhaltene palladianische Rathaus erin-
nert an die untergegangene barocke Stadtan-
lage (Abb. 3). Heute noch zeugen in vielen
Stidten  rechtwinklige  Strafenfithrungen,
Reste von Bastionen und Wallanlagen oder

Kuressare/
Ahrensburg oder das Tallinntor in Pirnu/
Pernau (Architekt Erik Dahlberg) von dieser
Phase der Urbanisierung. Diese Aspekte wer-
den fiir alle wichtigeren Stadte auf dem Terri-
torium des heutigen Estland sachkundig von
Rein Zobel beschrieben. Die wichtigste archi-
tektonische Manifestation der stadtischen
Behorden und Organisationen waren auch im
Baltikum die Rathduser und die Hiuser der

Bauwerke wie das Rathaus in
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Abb. 5

i Tallinn/Reval, Schwarzhidupterbaus.
Arent Passer und Hans Luttigk, 1597 (S. 87)

Gilden und Bruderschaften. Solche Gebiude
sind in mehreren Stidten erhalten oder in Pla-
nen liberliefert, die wichtigsten Beispiele befin-
den sich aber in Tallinn, wo mit dem Schwarz-
hdupterhaus ein bedeutendes Beispiel nieder-
lindisch inspirierter Spitrenaissancearchitektur
steht (Abb. 5). Die Ratstube des gut erhaltenen
Tallinner Rathauses beherbergt bis heute iko-
nographisch interessante Gemilde und her-
vorragende Holzschnitzereien aus dem 17. Jh.,
die eine Vorstellung davon geben, wie hoch
das kiinstlerische Niveau sein konnte (Abb. 6).
Einblicke in die Wohnkultur des 16. und 17.
Jh.s vermitteln die von Krista Kodres verfafs-
ten Kapitel tiber das stadtische Wohnhaus und
seine Ausstartung.

Eine Tafelmalerei scheint es in den estnischen
Stidten vor dem 19. Jh. nur in geringem
Umfang gegeben zu haben. Am wichtigsten
dabei war natiirlich das Portrit, daneben wur-
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Abb. 6 Tallinn/Reval, Rathaus, Schnitzereien im

Ratssaal. Elert Thiele, (Marburg

151438)

1664-74

den auch in gewissem Umfang Altarbilder
gemalt. Dieses Kapitel wird von Pia Ehasalu
behandelt. Die Maler waren im Prinzip Mit-
glieder der Zunft. Der Konflikt mit dem
Zunftzwang, der im 17. Jh. aus vielen nord-
europiischen Stadten bekannt ist, ist auch aus
Reval mehrfach tiberliefert. Daran wird deut-
lich, daff auch Maler mit einem gewissen
kiinstlerischen SelbstbewufStsein dort titig
waren. Die Befreiung vom Zunftzwang bean-
spruchten vor allem zugewanderte Kiinstler,
von denen einige, wie Johann Neander oder
Christian Thun, nur kurz im Lande titig
waren. Es ist leider selten moglich, die iiberlie-
ferten Kiinstlernamen mit erhaltenen Werken
zu verbinden. Einige Kiinstlerpersonlichkeiten
lassen sich aber erfassen. Das gilt z. B. fiir den
in Reval geborenen, aber wohl in Holland
oder Deutschland ausgebildeten Portritmaler
Ernst Wilhelm Londicer (1655-97). Von ihm
sind, vor allem in schwedischen Sammlungen,
gesicherte Werke erhalten. Londicer scheint,
was seine Bildung betrifft, auf der Hohe der
Zeit gewesen zu sein; er kannte Sandrarts
Teutsche Academie und vertrat ein entspre-
chendes Kiinstlerideal.

Ihre Auftraggeber fanden die Kiinstler nicht
nur beim Adel, sondern auch im stadtischen
Biirgertum. In den privaten Kunstsammlungen
des 17. und 18. Jh.s und auch in der umfang-
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Abb. 7

Albu/Alp,
Herrenhaus, Vestibiil,
1742-45 (S. 233)

reichen Sammlung der Schwarzbriider domi-
nierten, nach den Inventaren zu urteilen, die
Portrits der Landesherren, Vorfahren und
Familienangehorigen. Einige Sammlungen
hatten dabei einen beachtlichen Umfang:
Restinde von 30-40 Gemilden sind iiherlie-
fert.

Die Herrenhduser stellen einen sehr wichtigen
Teil des kulturellen Erbes Estlands dar (Abb.
7). Was heute davon erhalten ist, stammt aller-
dings meist aus dem 19. oder frithen 20. Jh.;
die enormen Zerstorungen wihrend des
Groflen nordischen Krieges und die Hochkon-
junktur in der Landwirtschaft im 19. Jh.
haben fast alle Spuren der Baukultur vor dem
Ende des 18. Jh.s verwischt. Auf der Grund-
lage der fragmentarischen Uberlieferung ist es
Ants Hein trotzdem gelungen, ein anschauli-
ches Bild der Herrenhausarchitektur vor dem
Klassizismus zu zeichnen. Er kann in diesem
Zusammenhang auch eine interessante Archi-
tektenpersonlichkeit von européischem Rang
vorstellen: Jacob Stael von Holstein. Geboren
in Pernau 1629, erhielt er in Deutschland,
Holland und Italien seine Ausbildung. 1652
wurde er Leiter des Fortifikationswesens in

Abb. 8 Kadriorg/Katharinenthal, Schlof§ (1718-
29), Saal, Stuckdetail von Antonio Quadri und
Salomon Zeltrecht (S. 272)
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Abb. 9alb  Rubnu/Rund, Holzkirche, 1643/44

(. 309)

den schwedischen baltischen Provinzen und
gleichzeitig in den Adelsstand erhoben. Neben
seiner Titigkeit als Fortifikationsarchitekt
baute er auch fiir zivile Zwecke. Nach seinen
Plinen wurde vermutlich das schéne Stadtpa-
lais Axel von Rosens von 1670-74 in Tallinn
gebaut. Jacob Stael von Holstein war ein Ver-
treter des hollindischen Palladianismus, der
durch ihn jetzt auch im Baltikum heimisch
wurde. Ein vor kurzem entdecktes Verzeichnis
zeigt, dafl er eine groffe Sammlung der wich-
tigsten Architekturtraktate besafS.

Als sich das Land nach den Zerstorungen im
Groflen nordischen Krieg wieder erholte,
setzte eine Bautitigkeit auf dem Lande ein, die
den Anfang der Bliitezeit der estnischen Her-
renhausarchitektur bezeichnet. Noch ganz in
der Tradition der hollindischen Architektur
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Abb. 1o Christopher Mansfeld, Silberplatte der
St. Knudsgilde, 1704. Tallinn/Reval, St. Nikolai,
Estnisches Kunstmuseum (S. 188)

des 17. Jh.s steht die gut erhaltene Anlage von
Palmse, spidter machen sich franzosische
Muster bemerkbar. Hervorragende Beispiele
von Rokokostuck, z. B. in Oberpahlen, (Jo-
hann Michael Graff) zeugen von der hohen
Qualitidt der Herrenhauskultur des 18. Jh.s;
leider ist das meiste davon im letzten Krieg
oder danach zu Grunde gegangen.

Auch die Architektur auf dem Domberg von
Tallinn, wo die Adelsgeschlechter seit dem
Mittelalter im Schatten der Ordensburg ihre
Stadtresidenzen bauten, ist heute weitgehend
vom spaten 18. und dem 19. Jh. geprigt. Ein
Brand hat 1684 grofSe Teile der Bebauung zer-
stort, der Wiederaufbau kam erst um die Mitte
des 18. Jh.s wieder in Gang. Am bemerkens-
wertesten war in diesem Zusammenhang der
1767 von Katharina II. in Auftrag gegebene
spatbarocke Umbau des ostlichen Fliigels der
Burg nach Plinen von Johann Schultz.

Das eindrucksvollste Zeugnis der russischen
Herrschaft ist aber die im Auftrag Peters L
nach Plinen von Niccolo Michetti und Mi-
khail Zemtsov in den Jahren 1718-29 gebaute
Sommerresidenz Katharinenthal (Kadriorg)
vor den Toren Tallinns. Prachtvolle Stuckar-
beiten von Antonio Quadri und anderen und
gute Plafondmalereien machen den grofSen
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Abb. 11 Pédrnu/Pernau, Katharinenkirche. Pjotr
Jegorov, 1765-68 (S. 423)

Saal zu einem der Meisterwerke barocker
Raumkunst in Nordeuropa (Abb. 8). Die
Erweiterung des Schléfschens nach dem Ersten
Weltkrieg zum Sitz des Prisidenten der freien
Republik Estland hat seinen historischen Cha-
rakter nur geringfiigig gestort. Es wurde in den
letzten Jahren restauriert und die barocke
Gartenanlage nach alten Plinen rekonstruiert.
Die Entstehung dieses Bauwerks wird von Jiiri
Kuuskeema auf der Grundlage neuer For-
schungen ausfiihrlich behandelt.

Nur wenige Kirchenbauten von Bedeutung
wurden in Estland in dieser Zeit errichtet
(Abb. ¢). Die vorhandenen Kirchen aus der
Zeit vor der Reformation deckten in der Regel
den Bedarf. Dagegen wurden die Kirchen mit
Retabeln, Kanzeln, Emporen und
Orgeln ausgestattet. Wie in allen lutherischen
Gegenden gab es hier dankbare Aufgaben vor
allem fur die Goldschmiede (Abb. 10) und die

ncuen

Abb. 12 Tallinn/Reval, Verklirungskirehe, Tko-
nostase, Detail, 1720 (8. 438)

Holzbildhauer (vgl. Abb. 4). Kiinstler wie
Elert Thiele und Christian Ackermann (aus
Kopenhagen bzw. Konigsberg eingewandert)
sorgten dabei fiir ein durchschnittlich hohes
Niveau der Schnitzereien.

In den Jahren um 1600 entstanden in der
Werkstatt von Arent Passer prachtvolle Grab-
miiler aus einheimischem Kalkstein im Stil von
Vredeman de Vries, die fur viele Jahrzehnte in
Estland prigend wurden. Sein erstes Werk in
Tallinn war das Grabmal des schwedischen
Generals Pontus de la Gardie und seiner Frau
Sophia Gyllenhjelm von 1589-95 im Dom.
Epitaphe aus Stein oder Holz, oft auch gemalt,
sind, dhnlich wie in Norddeutschland und
Dinemark, auch in Estland verbreitet,
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Eine Besonderheit der Sepulkralkunst stellen
die oft sehr groffen geschnitzten und bemalten
Familienwappen aus dem 17. und frithen 18.
Jh. dar, die in der Begribnisprozession vor
dem Sarg getragen und nach der Beisetzung in
der Kirche aufgehingt wurden (Abb. 4).
Besonders reich sind sie im Dom und in der
Nikolaikirche in Tallinn vertreten. Solche
Wappenepitaphien kennt man sonst vor allem
aus Schweden. Eine groffangelegte Kampagne
zur Restaurierung dieser historisch wie kunst-
historisch bedeutenden Denkmailer wurde
bereits vor der Wende begonnen.

Ein oft vernachlissigtes Kapitel der Kunstge-
schichte des Baltikums ist die Kunst der ortho-
doxen Kirche. Sie wird hier erfreulicherweise
in angemessener Weise ausfiithrlich und kom-
petent dargestellt. Der wohl bedeutendste Kir-
chenbau in Estland aus dem 18. Jh. ist die
spatbarocke, nach Plinen des Architekten
Pjotr Jegorov gebaute orthodoxe Katharinen-
kirche in Pirnu von 1765-68 (Abb. 11).
Besondere Beachtung verdienen auch zwei
grofle Ikonostasen in Tallinn. Der ilteste
wurde schon 1685, also noch in der schwedi-
schen Zeit, vom Zaren Peter 1. fiir die russi-
sche Kirche St. Nikolaus in Auftrag gegeben.
Gemalt wurden die Ikonen in Pskov. Bei der
Erweiterung der Kirche wurde der Ikonostas
auseinandergenommen und in verdnderter
Form wiederaufgebaut, die meisten Bilder sind
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aber erhalten geblieben und erlauben eine
Rekonstruktion des urspriinglichen Zustan-
des. In urspriinglicher Form erhalten ist dage-
gen der prachtvolle barocke Ikonostas in der
Christi-Verklirungs-Kirche von 1720 (Abb.
r2). Auch dieses Werk wurde in Rufiland
(Moskau) angefertigt. Den Auftrag erteilte
Peter II. nach dem Sieg iiber die Schweden. In
einigen lkonen ist die von Peter geforderte
westliche Orientierung der Malerei gut zu
erkennen.

Wie dieses Referat zeigt, liegt mit diesem Band
eine inhaltsreiche und hervorragend illu-
strierte  Geschichte der Kunst in Estland
withrend der Frithen Neuzeit vor, die es zum
ersten Mal erméglicht, sich bequem einen
Uberblick iiber diese bei uns meist unbekannte
Kunst zu verschaffen. Die Darstellung ist
durchgehend auf hohem Niveau und gibt
zuverlissig den Stand der neuesten Forschung
wieder. Der umfangreiche Anmerkungsappa-
rat betont den wissenschaftlichen Anspruch
der Darstellung. Dankbar sei zum Schlufs
angemerkt, dafs die ausfiihrlichen und iiber-
legt verfafften Zusammenfassungen und die
Bildunterschriften auf Englisch es ermogli-
chen, auch ohne Estnischkenntnisse sich den
Stoff jedenfalls in groben Ziigen anzueignen.
Nach diesem sehr gelungenen Auftakt darf
man gespannt sein auf den nichsten Band.

Lars Olof Larsson
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Art und Weise mit der Architektur der frithen
Neuzeit diesseits der Alpen auseinandergesetzt
haben, darunter insbesondere: Uwe Albrecht:



