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Sammlungen

Das wiedereroffnete Bode-Museum in Berlin

Von den Bauten der Museumsinsel war das
ehemalige Kaiser Friedrich Museum, das seit
1957 Bode-Museum heifst, im Krieg am
wenigsten beschadigt worden. Noch acht Jahre
nach der Wende waren hier die in Ost-Berlin
verbliebenen Teile der Skulpturensammlung,
der Gemiildegalerie, des Agyptischen Muse-
ums, der Frithchristlich-Byzantinischen Samm-
lung, des Museums fiir Ur- und Frithgeschichte
sowie die Papyrus-Sammlung und das Miinz-
kabinett untergebracht. Erst 1997 wurde eine
Generalsanierung des Gebdudes in Angriff
genommen, um Schdden zu beseitigen, spatere
Entstellungen der originalen Bausubstanz wie
Ubermalungen nach denkmalpflegerischen
Grundsitzen riickgingig zu machen und die
Innenrdume den derzeitigen Standards fiir Kli-
matisierung und Beleuchtung anzupassen. Der
damalige, an der Museumsinsel wenig interes-
sierte Generaldirektor hatte andere Priorititen
gesetzt und damit die Chance verpaf3t, durch
ein Engagement fir diesen einzigartigen Kom-
plex die Wiedervereinigung, nicht nur der
Sammlungen, zu beférdern. Der 1898-1904

nach Planen von Eberhard von Thne unter star-
ker Einflufnahme von Wilhelm von Bode
errichtete Bau wird heute als Denkmal des
spaten Historismus in allen Einzelheiten nicht
nur respektiert, er wird sogar gefeiert.

Nach Abschluf§ der Sanierung 2005 begann
die Einrichtung der 66 Ausstellungsriume,
von denen vier von der Frithchristlich-Byzan-
tinischen Sammlung und sechs ganz neu
gestaltete vom Miinzkabinett genutzt werden.
In den tibrigen Raumen sind die nach mehr als
sechzigjahriger Trennung wiedervereinten
Schitze der Skulpturensammlung in vorher
nie geschener Fiille vereinigt, obwohl im Krieg
zahlreiche Werke zerstort worden sind. Den
Besucher erwarten ungefihr 1700 ausgestellte
Werke, nicht gerechnet die ungezihlten Miin-
zen und Medaillen. Die Kataloge der Nach-
kriegszeit belegen, dafd mit dieser groflen Zahl
der Bestand an qualititvollen Werken keines-
wegs erschopft ist. Viel Bedeutendes, dort der
Abbildung fiir wiirdig Befundenes befindet
sich in den Depots.
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Seit der Wiedereroffnung des Hauses am 17.
Oktober 2006 ist der Andrang des Publikums
immer noch sehr stark. Man mochte von
einem Hunger nach Begegnung mit alter
Kunst sprechen, was um so erstaunlicher ist,
als eine nur durch roo Gemilde aufgelockerte,
sonst reine Skulpturenprisentation — einzig-
artig in ihrer Breite — grofle Anforderungen an
das Konzentrationsvermogen stellt. Aus die-
sem Uberraschenden Besucherinteresse nicht
nur wirtschaftliches Kapital zu schlagen und
es als Selbstdarstellungsmittel zu benutzen,
sondern es im Sinne der Griindungsidee der
Berliner Museen durch klug eingesetzte
Museumspidagogik fiir die Zwecke einer
moglichst breiten Bildung und der allgemeinen
Hebung des kulturellen Niveaus zu nutzen, ist
die grofle Zukunftsaufgabe des Hauses.
Aufler auf Vermittlung des &sthetischen
Genusses, der durch wissenschaftliche Infor-
mation gesteigert werden kann, kommt es
dabei wesentlich auf die Entwicklung des
historischen BewufStseins an. Das Baudenkmal
des Historismus ist selber historisch gewor-
den. Uns trennt von ihm eine hundertjihrige
katastrophenreiche Geschichte. Wir konnen
das Haus mit seinen Triumphgebarden und
seiner schrankenlosen Hohenzollernverherrli-
chung nicht mehr wie der Besucher vor 1918
erleben, obgleich der Wilhelminismus im
Neuen Berlin durchaus seine Nachahmer fin-
det. Stand damals dem Uberblick iiber eine
mehr als tausendjahrige Geschichte der abend-
lindischen Kunst nur die Erfahrung der eige-
nen Gegenwart mit dem Gefiihl einer grofar-
tigen, verheifSungsvollen, von starken poli-
tischen Kriften getragenen Entwicklung
gegeniiber, so wird der heutige Besucher, wenn
er nicht blofS flanierend wie in einem Waren-
haus durch die Sile geht, mit drei Zeitraumen
konfrontiert, dem in den ausgestellten Werken
reprasentierten, der Epoche, die das Gebaude
einschliefSlich der Reste Bodescher Inszenie-
rungskunst veranschaulicht, und der Gegen-
wart im langen Schatten der Zerstorungsor-
gien des 20. Jh.s. Und wo in der Welt ist es
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moglich, in einem Museum ein byzantinisches
Elfenbein und einen vorbeifahrenden ICE mit
einem Blick zu erfassen? SchliefSlich meldet
sich die Gegenwart laut in den Zutaten des
Architekten Heinz Tesar zu Wort, in den von
ihm neu gestalteten Rdumen sowie in seinen
kriegsschiffgrau gestrichenen Eisensockeln
und plumpen Vitrinen. Dieser Dreiklang der
Geschichte ist kein harmonischer. Er weckt
das Denken und schirft den Blick.

Die Anpassung der Sammlung an die Archi-
tektur war nicht ohne Kompromisse moglich,
die nicht jeden befriedigen kénnen. Ein beson-
deres Problem stellt die Nutzung der fiir
Gemalde bestimmten Raume mit Oberlicht im
Obergeschof fur Skulpturen dar. Das fehlende
Seitenlicht stellenweise durch scharfes, drama-
tisierendes  Scheinwerferlicht zu ersetzen,
wirkt manchmal eher storend. Der Gesamtein-
druck des Hauses lif3t die bei der Einrichtung
ausgetragenen Meinungsverschiedenheiten nicht
nur zwischen dem Architekten und den Wis-
senschaftlern, sondern auch unter diesen
spiiren. Die Restauratoren, an ihrer Spitze
Bodo Buczynski, hatten erheblichen Wider-
stand gegen die Absicht des Architekten zu lei-
sten, der zum Beispiel in die Wande der Basi-
lika Fenster brechen wollte. Die iiberaus
schwierige Gesamtkonzeption fiir die Vertei-
lung der Sammlungskomplexe im Gebdude ist
das Verdienst von Hartmut Krohm. Das
Ergebnis stellt sich in — bis auf wenige Aus-
nahmen — durchweg gut ausbalancierten Riu-
men dar, wobei im einzelnen ihre befriedi-
gende Wirkung den jeweils zustindigen Fach-
referenten zu verdanken ist. Insgesamt
verdient die erbrachte Leistung groflen
Respekt, tiber die tibliche Eroffnungseuphorie
hinaus.

Noch ehe man den Eingangsraum und das
prunkvolle Treppenhaus betritt, wird man
durch den Anblick der auffallend flachen, von
einer Balustrade bekronten Kuppel, einem
unmifSverstindlichen Sanssouci-Zitat, auf die
Botschaft eingestimmt, die einst die grofSartige
Mittelachse des Baues, das Riuckgrat des
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Abb. 1

Berlin, Bode-Museum,
Kamecke-Saal
(Museum, Bs 59,

A. Voigt)

Ganzen, vermitteln sollte, die Verherrlichung
des Hauses Hohenzollern. In der groflen
Rotunde des Treppenhauses ist die Verschmel-
zung von Barock und Neobarock zu erfahren,
der Briickenschlag vom GrofSen Kurfiirsten in
der Gestalt der Kopie von Schliiters Reiter-
denkmal (auf dem originalen Sockel) zu Kaiser
Wilhelm II. Es ist der Beginn der grandiosen
Ouvertiire fiir das Ganze. Dann aber klagen in
dem nun folgenden »Kamecke-Saal« (Abb. 1)
die vier verstimmelten Attikafiguren Schliiters
(von urspringlich acht) von seinem zerstorten
Landhaus Kamecke die Barbarei des 20. Jh.s
an, die nicht in rdumlicher und zeitlicher
Ferne, sondern an Ort und Stelle vor nur zwei
Generationen stattgefunden hat. Hier kann
dem Besucher bewufst werden, dafs alles im

Haus Versammelte Strandgut von Geschichts-
prozessen ist und sich urspriinglich an anderen
Orten befunden hat. Das zu grelle Licht min-
dert die Wirklichkeitserfahrung dieses Ensem-
bles, iiber das danach die weitgehend nach
Bodes Konzept wieder ausgestattete soge-
nannte Basilika mit seiner raffinierten Insze-
nierung der italienischen Hochrenaissance
hinwegtauscht. Die triumphale Achse endet
mit der zweiten Rotunde des kleineren Trep-
penhauses, in dem die Kopie von Schadows
Stettiner Denkmal Friedrichs des Groflen im
Kreis der originalen Marmorstatuen seiner
Feldherren zugleich mit dem Ende der im
Museum vorgefithrten Entwicklung den
Beginn der Berliner Bildhauerschule verkiin-
det. Wer hinaufsteigt und von hier den besser
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mit »Aufklarung« als mit »Deutscher Klassi-
zismus« uberschriebenen letzten Saal des
Rundganges (258) betritt, wo in der Mitte
Emanuel Bardous verwitterte, als Kunstwerk
eher bescheidene Marmorbiiste Kants steht,
wird mit seinen Gedanken zu den anderen
Haiusern der Museumsinsel wandern, zur
Nationalgalerie, wo Schadows Grabdenkmal
des Grafen von der Mark steht, und zum Alten
Museum Schinkels mit seinen antiken Skulp-
turen. Er wird dessen Pantheon-Rotunde mit
den beiden des Bode-Museums vergleichen
und die Entfernung ermessen, die in nur sieb-
zig Jahren von Schinkel und Gustav Friedrich
Waagen zu Eberhard von Thne und Wilhelm
von Bode gefiihrt hat. Die beiden Treppenhiu-
ser des Bode-Museums, die mit der Rotunde
des Alten Museums konkurrieren, verdeutli-
chen den Gegensatz zwischen nationalem
Hochgefithl und weitgespannter Weltsicht.
Die spatere Zeit hat hier selbstbewufSt einen
Aufstieg gesehen, aber ist es nicht eher ein dem
FlufS der Spree folgendes Gefille? Die Kultfi-
gur Bode kann als Wissenschaftler Vorbild
sein, als Charakter kaum.

Nur als Teil der ganzen Museumsinsel, zu der
die Friedrich-Werdersche Kirche hinzuzuneh-
men ist, lafSt sich die Substanz des Bode-
Museums wirklich verstehen, und als Weltkul-
turerbe ist der Museumskomplex nicht zuletzt
deswegen 1999 ausgezeichnet worden, weil er
in einzigartiger Weise die Entwicklung des
Museumsgedankens im 19. und frithen 20. Jh.
spiegelt.

Ist der Abstand des frithen vom spiten 19. Jh.
grof3, so ist er weitere hundert Jahre spiter
gewaltig. Er fordert vom Besucher eines
Museums, in dem dieser fast ausschliefSlich
mit Menschenbildern konfrontiert wird, ein
hohes MafS von Einsicht. Anders als in Samm-
lungen von Gemiilden alter Meister, wo immer
auch erzdhlerische Momente den Betrachter
abwechslungsreich unterhalten, erheben ins-
besondere die aus Kirchen stammenden Werke
den Anspruch, sie als das, was sie einmal
waren, namlich als ethische Appelle zu wiirdi-

4T2.

gen. Namentlich die groflen Statuen sind als
Vorbilder wahrzunehmen: Christus, Maria,
Heilige, sonst aber antike Gotter und macht-
volle, portratwiirdige Personlichkeiten. Aus
urspriinglichen Zusammenhidngen herausge-
rissen, nicht selten beschadigt, ja verstimmelt,
geben die Skulpturen mehr als die Gemalde
etwas von ihren Schicksalen preis und appel-
lieren in der musealen Vereinzelung um so ein-
dringlicher, bisweilen anklagend.

Bei der Dangolsheimer Maria, die heute als
Werk des Niclaus Gerhaert van Leyden gilt,
vermittelt die Aufstellung in der Mitte eines
intimen runden Kabinetts (136) etwas von der
urspriinglichen religiosen Aura. Dennoch fro-
stelt sie hier. Sie spricht das Publikum durch
ihren Liebreiz in besonderem MafSe an, und
mit ihr wird intensiv geworben. Ob sie so
etwas wie die Nofretete, der hochst erfolgreich
vermarktete Star des Agyptischen Museums,
werden kann, bleibt abzuwarten. Richtig ist
es, die Hauptwerke der Sammlung durch ent-
sprechende Aufstellung dem Besucher nahezu-
bringen. Das ist in den meisten Fillen gelun-
gen, aber nicht immer.

Schmerzlich ist die Verbannung des Kruzifixes
und der trauernden Maria aus der Naumbur-
ger Moritzkirche, Hauptwerken der obersich-
sischen Skulptur von etwa 1220, in einen neu
geschaffenen Doppelraum im Souterrain (02/
033 Abb. 2), in der beklemmenden architekto-
nischen Wirkung eine Mischung aus Krypta
und Krematorium. Zusammen mit den Pro-
pheten von der Trierer Liebfrauenkirche
gehoren die Werke in den Raum mit der
Empore aus Groningen (141), den man durch
ein oberfrankisches Portal des 13. Jh.s betritt.
Der Kopf des Kruzifixus ist immerhin 1956 als
Titelbild fiir ein Bildheft der Ost-Berliner
Skulpturensammlung  gewdhlt  worden!
Ebenso deplaziert ist im Untergeschof3, das
nur wenige Besucher betreten, die hochbedeu-
tende Madonna des Presbyter Martinus. Sie
miifste einen zentralen Platz im Raum mit der
frihmittelalterlichen Kunst Italiens (108, vgl.
Abb. 4) einnehmen.
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Abb. 2

Berlin, Bode-Museum,
Raum 02/03
(Museum, Bro13,

A. Voigt)

Vollends schockierend ist ein unnumerierter,
noch einige Stufen tiefer liegender Raum von
brutaler, kalter Wirkung mit vier, freilich nicht
tiberragenden Werken der Grabplastik (Abb. 3),
einem den »modernen« Besucher nicht beson-
ders ansprechenden, aber tiberaus wichtigen
Gebiet. Es handelt sich um die liegenden Grab-
figuren eines Paares (Spanien, Mitte 14. Jh.),
zwei etwa gleichzeitige Grabsteine aus Bop-
pard und den Kopf einer Abtissin (Frankreich,
um 1450), der in geradezu makabrer Weise
auf einem glatten schwarzen Tisch aufgeklebt
ist. Hier endet ein Fahrstuhl, und hier soll
auch die sogenannte Archidologische Prome-
nade miinden, von der nach dem gebotenen
Beispiel architektonisch das Schlimmste zu
befiirchten ist, ganz abgesehen von den stati-
schen Gefihrdungen und der Idee eines
Schnelldurchlaufes durch die Kunstgeschichte
der Antike. Wer die Unterwelt wahrnimmt,
weifd die Thnesche Architektur zu schitzen.
Der Raum im Souterrain konnte, entspre-
chend verandert, die jetzt im Saal mit der Gro-
ninger Empore (141) befindliche »Schatzkam-
mer« aufnehmen, in der jetzt, ungegliedert
durch architektonische Unterteilungen, in
Vitrinen vereint, etwa 120 Kostbarkeiten aus

einem Jahrtausend von byzantinischen Elfen-
beinen bis zu Kleinskulpturen der Zeit um
1500 vereint sind, die auch in Kabinetten des
Obergeschosses gut aufgehoben wiren.

Im Erdgeschof§ ist die Orientierung leicht.
Durch das nur in Teilen originale eingebaute
Apsismosaik aus Ravenna ist die Frithchrist-
lich-Byzantinische Sammlung auf die Riume
an der Spreeseite festgelegt. Die Objekte
ganz unterschiedlicher Grofe sind in etwas
gedrangter Fiille prasentiert (110, 113-115).
Daran schliefSt sich der iibersichtlich gestaltete
lichte Saal mit der italienischen Skulptur des
frithen Mittelalters an (1o08; Abb. 4). Hohe-
punkte sind, trotz zum Teil schwerster Bescha-
digung, Werke von Nicola und Giovanni
Pisano sowie von Arnolfo di Cambio, dessen
Marientod seit 1945 nur noch ein Fragment
ist. Die iibrigen Rdume an der Spreeseite ent-
halten deutsche und einzelne franzosische
Skulpturen der Gotik. Auch hier werden Frag-
mente von Werken, die bis 1945 vollstindig
erhalten waren, gezeigt, so die beiden Kopfe
des Prager Vesperbildes (auf unschonem
Gestange) oder die Reste der Kreuztragung
aus Lorch. Der Saal 111 (Abb. 5), den man
von der Apsis der Basilika aus betritt, wird als
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Beginn der Skulpturensammlung erlebt, die
chronologisch indes im Souterrain beginnt.
Hier stehen die grofle Pariser Madonna von
etwa 1330 und zwei eine Generation frithere
Madonnen aus Lothringen, die Christus- und-
Johannes-Gruppe aus Sigmaringen (?) und,
raumbeherrschend, der grofle Mindener Fli-
gelaltar von etwa 1420, dessen fast zweihun-
dert Jahre iltere Predella in diesem Saal noch
die Verbindung zur Romanik herstellt.

Es ist nicht immer leicht, die lokalen Schulen
mit ihren ausgeprigten Stilmerkmalen, Zeug-
nis des spannungsvollen Wachstumsstrebens
der konkurrierenden Regionen, zusammenzu-
sehen. Die oberrheinischen Werke z. B. sind
tiber mehrere Raume verteilt. Die der Orien-
tierung dienenden Raumiiberschriften treffen
manchmal nicht das tatsdchlich Gezeigte. So
figuriert ein Erfurter Relief ebenso wie ein
grofser Augsburger Fliigelaltar der Gemalde-
galerie unter » Alpenlinder, spates Mittelalter«
(106). Diese Beispiele sind indes nur Belege fiir
die kaum zu tberwindenden Schwierigkeiten,
Kunstgeschichte mit originalen Beispielen zu
schreiben und eine so umfangreiche Samm-
lung unter asthetischen, topographischen und
ikonographischen Gesichtspunkten sowie sol-
chen des Materials und des Formats zu ord-
nen. In den Kabinetten des Obergeschosses
trifft man bei der Kleinplastik auf die gleichen
Schulen wie im Untergeschofs. Der Besucher
benotigt ein vorziigliches Bildgedachtnis, um
die Zusammenhinge zu sehen, und nur durch
wiederholtes Studium kann er sich einen
Uberblick verschaffen. Die fiinf Skulpturen
Berninis z. B. finden sich, begriindet, an drei
verschiedenen Stellen (132, 134, 249).

So sehr man sich bemiiht, ein Bild von der
Kunstleistung einer Stadt oder einer Region
aus verstreuten Einzelwerken zu gewinnen,
man stofSt dann doch bisweilen auf Liicken in
der so reichhaltigen Sammlung. Was das mit-
telalterliche Koln und was Niirnberg oder
Libeck um 1500 waren, wird garnicht oder
kaum anschaulich, im Unterschied zur Kunst-
bliite in Florenz oder Venedig.
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Die Kunstgeschichte ist ihrer Natur nach ein
Labyrinth, dessen Durchdringung Anstren-
gung erfordert, und sie in einer »Promenade«
leicht konsumierbar zu machen, heifdt, sie zu
verfilschen, aber man sollte dem Besucher
einen Ariadnefaden in Gestalt eines Kataloges
oder mindestens eines Verzeichnisses der aus-
gestellten Werke an die Hand zu geben, damit
er einen Uberblick gewinnt.

Uberhaupt wird es eine Aufgabe sein, durch
gut geschriebene Publikationen, auch zu Ein-
zelwerken oder Werkgruppen, den Reichtum
der Sammlung in der Tiefendimension zu
erschlieffen. Der kleine Prestel-Museumsfiih-
rer, der 243 Werke beschreibt und klein abbil-
det, zur Zeit das einzige Hilfsmittel dieser Art,
erliutert keine Zusammenhinge. Unbedingt
erforderlich ist eine Uberpriifung der Beschrif-
tungen, die nicht zuletzt dem Besucher helfen
sollten, die Uberlegungen nachzuvollziehen,
die die Wissenschaftler bei der Aufstellung
geleitet haben. Diesen ist es nicht anzulasten,
wenn die Informationen bis auf wenige Aus-
nahmen denkbar karg sind, sondern hoherer
Gewalt. Viele Wirkungen werden durch solche
Sparsamkeit verschenkt. Wie soll der normale
Besucher wissen, was es mit den frideriziani-
schen Generilen im kleinen Treppenhaus fur
eine Bewandtnis hat? Wenn er Gliick hat, ent-
deckt er an unerwarteter Stelle ein am Boden
befestigtes Téfelchen mit einer Beschriftung,
zu der er sich tief herabbeugen mufs, um sie
lesen zu konnen. Von Schadows Statuen des
Alten Dessauers und des Generals Zieten sind
die Reliefs von den Sockeln im angrenzenden
Raum 258 ausgestellt, ohne daf§ die Beschrif-
tungen auf die Statuen verweisen. Wer jedoch
kunstgeschichtlich etwas vorgebildet ist und
sich tber die Aufstellung der grofSen, 1621 fir
Biickeburg geschaffenen Bronzegruppen von
Adriaen de Vries im Raum mit Florentiner
Hoch- und Spatrenaissance (124) wundert,
erfahrt nicht die Begriindung, dafS sie hier als
Ersatz fiir fehlende GrofSplastik von Giambo-
logna stehen. Besser wiirden sie in dem nur
locker bestiickten Raum 217 mit siiddeutscher
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Barockskulptur (Raumbeschriftung: »Std-
deutsche Renaissance«) zur Geltung kommen,
wo man in etwas grofSerem Abstand ihre Viel-
ansichtigkeit bewundern konnte.

Das grofste Gewicht kommt in der Skulptu-
rensammlung den italienischen Werken zu.
Hier ist es nach dem Krieg gelungen, den
Bestand an Arbeiten des Barock gliicklich zu
erganzen. Das spiteste Werk ist die 1981
erworbene » Tanzerin« von Canova. Den Itali-
enern ist im Erdgeschofs die ganze Kupfergra-
benseite, mit Ausnahme des Saales mit den in
deutschen Museen sonst kaum vertretenen
spanischen Meistern (131), eingerdumt. Dank
der Fiille des Vorhandenen sind Oberitalien,
Venedig, Florenz und Rom jeweils mit zahlrei-
chen Werken vertreten. Hier sind die Raume,
gemifs dem urspriinglichen Konzept Bodes,
auch durch Maobel und eingebaute Spolien wie
Kamine zu komplexer Wirkung gesteigert. Die
hinzuerfundenen inkrustierten Marmorfuf3-
béden und — von Ubermalungen befreiten —
Holzdecken zielen auf den Eindruck eines
Ensembles, in dem Symmetrien eine Ordnung
herstellen. Eine unmittelbar vergleichende
Betrachtung, etwa durch die Konzentration
des herausragenden Bestandes von Werken
Donatellos und seiner Werkstatt an eine ein-

Abb. 3

Berlin, Bode-Museum,
Keller mit Grabdenk-
mdlern

(Museum, Bro62,

A. Voigt)

zige Stelle, ist nicht intendiert. Nicht anders ist
im ObergeschofS bei dem nicht weniger
bedeutsamen Komplex von Werken Riemen-
schneiders verfahren worden.

Nicht immer gelingen Raumschopfungen, in
denen bei den Werken etwas von ihrer
urspriinglichen Bestimmung anklingt. Das mit
kostbaren Intarsien verzierte Chorgestiihl aus
der Kartause von Pavia, das Bode einst in der
jetzt oft zu Veranstaltungen genutzten Basilika
aufgestellt hat, steht nun im benachbarten
Saal 124 Rickwand an Riickwand in der
Mitte, als wire es hier deponiert. Man sollte
einen Weg finden, dieses bedeutende Werk
wieder gemaf(S seiner urspriinglichen Funktion
zu prasentieren.

Eine besondere Bereicherung der Italienersile
sind einige originale Sockel fiir Bildnisbiisten,
die zahlreich und in zum Teil iiberragender
Qualitdt vorhanden sind. Der Bestand an
Werken der italienischen Renaissance ist so
tppig, dafl im ObergeschofS (220) eine Studi-
ensammlung mit 91 Werken der italienischen
Renaissance, Bronzen, Terrakotten und Mar-
morreliefs, wie ein kleines Museum im
Museum eingerichtet ist. Hier steht an zentra-
ler Stelle die umstrittene 1909 von Bode
erworbene Florabiiste, tiber die der verdiente
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Abb. 4 Berlin, Bode-Museum, Raum 108 (Museum, B98o, A. Voigt)

Peter Bloch 1980 in einem Bindchen tiber die
Skulpturensammlung unter dem Etikett
»Umkreis des Leonardo da Vinci« noch
geschrieben hatte: »Inzwischen gilt die Flora
wieder einhellig als authentische Arbeit«. Nun
tragt sie die Bezeichnung: »England?, 19. Jh.?
Sowohl Leonardo da Vinci bzw. seinem
Umbkreis zugeschrieben als auch als Falschung
des 19. Jh.s betrachtet.« Hier steht auch die
friher als Werk Donatellos angesehene Bron-
zebuste des Ludovico III Gonzaga, die nun als
Filschung des 19. Jh.s verdachtigt wird. Es
ehrt ein Museum und bestitigt seine wissen-
schaftliche Redlichkeit, wenn es begriindete
Deklassierungen seiner Werke akzeptiert. In
anderen Beschriftungen, bei denen Unsicher-
heiten in der Einordnung durch Fragezeichen
angedeutet sind, wird Forschungsbedarf sig-
nalisiert.
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Sich im Obergeschof$ mit seinen fiir Gemailde
bestimmten Oberlichtsilen und seinen 22
Kabinetten an den Wasserseiten zu orientie-
ren, ist schwerer als im Untergeschofs, weil die
durchgehende Mittelachse nicht wahrgenom-
men wird und kaum Fenster zu den Innenho-
fen vorhanden sind. Die Raume auf der Spree-
und auf der Kupfergrabenseite sind hier nicht
im Grofsen und Ganzen in Linder nordlich
und siidlich der Alpen geteilt, sondern es
gibt unterschiedliche Nachbarschaften. Der
Gesichtspunkt des Materials tritt bei den vier
Kabinetten mit italienischen Kleinbronzen
(237-240) oder bei dem Raum mit kleinfor-
matiger Alabasterskulptur aus verschiedenen
Lindern in den Vordergrund (211). In dem
Raum mit italienischen Barockbozzetti ist es
die Funktion in einem Arbeitsprozef3, die die
kleinen Bildwerke miteinander verbindet
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Abb. 5

Berlin, Bode-Museum,
Raum 111

(Museum, Bro84,

A. Voigt)

(249). Ein wichtiges Kapitel der Geschichte
der Sammlung, ndmlich ihr Anfang mit der
Brandenburgisch-PreufSischen Kunstkammer,
wird in zwei Kabinetten mit barocken Bild-
werken aus Elfenbein, Silber, Kupfer, Bronze,
Eisen, Holz, Solnhofener Stein und Wachs
gestreift (223, 225). Von den ausgestellten 55
Stiicken stammen allerdings 22 nicht aus der
Kunstkammer. Frithere Werke mit dieser Her-
kunft sind in anderen Zusammenhéngen aus-
gestellt.

Mit den barocken Werken konkurriert als
Leihgabe des Sammlers und Mazens Reinhold
Wiirth fiir drei Jahre eine »Kunstkammer
Wiirth« mit 28 erlesenen Stiicken in unmittel-
barer Nachbarschaft (222). Es ist zu hoffen,
daf$ dieser Raum danach weitere Arbeiten aus
der Berliner Kunstkammer aufnimmt. Eine
hommage a Wilhelm von Bode ist aufSer der
Rekonstruktion eines kleinen Ausstellungs-
raumes mit Wandbespannung, Ausstattung
und der seinerzeit gebrduchlichen Beschrif-
tung (236) ein nach einem Foto rekonstruier-
tes Kabinett mit historistischer Stuckdekora-
tion als Einfassung von kleinen Deckenbildern
Giovanni Battista Tiepolos, die 1902 erwor-
ben worden waren (261).

Die grofseren, um die zwei stidlichen Innen-
hofe angeordneten Sile lassen sich in einem
Rundgang begehen, von dem aus die Kabi-
nette zu erreichen sind. Vom kleinen Treppen-
haus gelangt man links in einen der Kunst der
burgundischen Niederlande im 15. Jh. gewid-
meten Saal (208). Wegen des Bildersturmes
sind Skulpturen dieser Epoche selten. Dafur ist
der Raum tiberwiegend mit Leihgaben der
Gemaldegalerie bestiickt, so u. a. mit drei
Kopien Michael de Coxies nach Tafeln des
Genter Altars und zehn anderen Gemilden. Es
folgt die Fortsetzung der Entwicklung in Briis-
sel, Antwerpen und am Niederrhein, u. a. mit
einem figurenreichen Antwerpener Retabel
vom Anfang des 16. Jh.s (209). Ein an-
schliefSendes Kabinett (210) dokumentiert mit
wenigen, aber qualitdtvollen Werken die fran-
zosische Skulptur des 15. und frithen 16. Jh.s.
Hier begegnet man auch England in einem
Fligelaltar mit Alabasterreliefs. Uberraschen-
der ist indessen hier die gemalte Altartafel
der ritterlichen Georgsbruderschaft aus der
Georgskapelle der Danziger Marienkirche von
etwa 1420, eine Leihgabe der Evangelischen
Kirche.
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Ein Hohepunkt der Skulpturensammlung ist
der Riemenschneider-Saal (212) mit, zwolf
Werken des Meisters, darunter eine soeben
getdtigte Neuerwerbung. Der anschlieffende
Raum (215) enthalt Skulpturen aus verschie-
denen Regionen Bayerns, an der Spitze drei
Werke von Hans Leinberger. Ein Saal mit Wer-
ken der Augsburger und Niirnberger Renais-
sance (218) prasentiert u. a. drei lebensnahe
Biisten aus der Grablege der Fugger in Augs-
burg — zwolf zugehorige sind Kriegsverluste —,
die machtvollen Bildnisbiisten des Willibald
Imhoff und seiner Frau Anna von Johann Gre-
gor von der Schardt (auf storenden Sockelge-
stellen) und einen Niurnberger Schalenbrun-
nen in der Mitte. Hier wiinscht man sich noch
ein vollgiltiges Werk von Veit Stof. Ein
Fremdling in diesem Raum ist der asketische
Apollo von Ludwig Miinstermann. Nicht
weniger vereinzelt ist der Laute spielende
Engel von Hans Briiggemann in einem der
Kabinette mit stddeutscher Kleinplastik
(216), die voll sind von Werken hochster Qua-
litdt (213, 214, 219, 221).

Der Rundgang wird fortgesetzt in dem von
Martin Zurns riesigem Paar der hll. Florian
und Sebastian aus Wasserburg am Inn domi-
nierten Saal (217) mit deutschen Skulpturen
des 17. Jh.s. Uber den Balkon der Basilika
gelangt man in den grofSen Saal mit deutschen
Bildwerken des 18. Jh.s. Hier treffen Skulptu-
ren Schliiters und seines Kreises, darunter zwei
Liinettenreliefs aus dem Berliner Schlofs, auf
suddeutsche Meisterwerke, aus denen die
Maria von Joseph Anton Feuchtmayer und
der hl. Michael von Ignaz Giinther sowie die
Reste des grofSenteils 1945 zerstorten Hochal-
tars aus St. Sebastian in Mannheim von Paul
Egell herausragen. Nordlich schliefSen sich ein
Raum mit Werken der Wiener Kunst im Uber-
gang zum Klassizismus (250; Matthias Don-
ner und Franz Xaver Messerschmidt) an,
wahrend in entgegengesetzter Richtung in den
Raumen 254 und 255 siiddeutsche Rokoko-
skulpturen kleineren Formates versammelt
sind. Zur Bereicherung der Riaume 254, 255
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und 250 hat die Gemildegalerie fast ihren
ganzen, allerdings nicht umfangreichen
Bestand an figiirlichen Bildern des 6sterreichi-
schen und siiddeutschen Rokoko, insgesamt
13 Werke, zur Verfiigung gestellt, jedoch wer-
den die Gemailde von Maulpertsch und dem
Kremserschmidt nicht im Raum 250, wo sie
hingehoren — hier hingen zwei Bilder von
Januarius Zick —, sondern in Raum 254 und
255 gezeigt. Ein Kabinett mit Werken, die den
Einfluf§ von Rubens auf die siiddeutsche und
niederlandische Barockskulptur (Georg Petel,
Artus Quellinus) belegen (256), leitet tiber zu
dem groflen Saal mit der Uberschrift »Klassi-
zismus in Frankreich« (257). Hier stehen u. a.
Werke von Bouchardon, Houdon, Chinard,
Godecharle und Pajou, aber auch eine grofie
Marmorvenus mit Amor mit der Bezeichnung
»Italien oder Frankreich, 1. Hilfte 16. Jh.,
Fontainebleau?«. Die Gemaldegalerie hat fur
diesen Raum zwei grellbunte Bilder von Jean-
Francois Detroy, zwei Landschaften von Char-
les-Frangois Lacroix und das Bild mit den Rui-
nen von Nimes von Hubert Robert aus ihrer
Schausammlung zur Verfiigung gestellt. Har-
monischer ist der anschliefende Raum mit
Werken des deutschen Klassizismus (258).
Ein Museum sollte bei der Ausstellung seiner
Werke ein verntinftiges Verhiltnis zwischen
Dauerhaftigkeit und Verianderung, die nur als
Verbesserung gutzuheifsen ist, erstreben. Es
pflegt zu befremden, wenn ein neuernannter
Museumsdirektor sogleich die Ordnung seines
Vorgingers durch eine andere ersetzt. So ist
einerseits die mithevoll erarbeitete Konzeption
Hartmut Krohms zu respektieren, andererseits
mufs ein so komplizierter und an Gliedern rei-
cher Organismus wie die Skulpturensamm-
lung Korrekturen ertragen, die sich aus der
Erprobung des Hauses durch neue Einsichten
ergeben. Thm ist im iibrigen zu wiinschen, daf$
es von den tblichen exzessiven Leihwiinschen
weitgehend verschont bleibt, die ein stindiges
Umrdumen nach sich ziehen.

Das Bode-Museum ist ein gewaltiges Lehr-
buch der abendlindischen Geschichte und
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Kunstgeschichte im Spiegel des plastisch
gestalteten Menschenbildes, das zugleich bei
den meisten Werken als Ebenbild Gottes zu
verstehen war. Das verleiht der Sammlung ihr
Gewicht und ihren tiefen Ernst, der einhergeht
mit der Heiterkeit kiinstlerischer Vollendung.
Eine Verdriangung dieser historischen Auffas-
sung um einer Anpassung an moderne siku-
lare Einstellungen willen wiirde eine Minde-
rung der geistigen Substanz bedeuten. Erst
damit wird das Museum auch zu einem Lern-
ort der Humanitit. Uberzeugend wird er
durch die Atmosphire, die von ihm ausstrahlt.
Sie scheint gut zu sein. So empfindet man es

jedenfalls bei der Freundlichkeit des Personals
an Kasse und Garderobe und der Umsicht der
Aufsichtskrifte. Wo die Werke die Richt-
schnur fiir das Handeln der Fachleute liefern,
wird sich diese Haltung einer Offentlichkeit
mitteilen und ihr Sehen beeinflussen.
Wenn es durch iiberzeugende Offentlichkeits-
arbeit gelingt, die Sympathien des Publikums
fur die Skulpturengalerie zu erhalten oder
noch zu steigern, wird das Haus neue Maf3-
stibe fir die ganze zerkluftete Berliner
Museumslandschaft setzen und zur Uberwin-
dung einer hauptstidtischen Konzernmenta-
litat beitragen.

Helmut Borsch-Supan

Roma barocca. Bernini, Borromini, Pietro da Cortona

Rom, Museo Nazionale di Castel Sant’Angelo, 16. Juni bis 29. Oktober 2006. Kata-
log hrsg. von Marcello Fagiolo und Paolo Portoghesi. Mailand, Electa 2006. 377 S.,

Ill. ISBN 978-88-370-4158-8, € 35,-

Roma barocca 1966: Das war Paolo Porto-
ghesis grofSformatiger Band, tippig ausgestat-
tet mit spektakuldren Fotos (meist vom Autor
selbst), eine Storia di una civilta architettonica
(so der Untertitel) aus einer Hand, mit Schwer-
punkten auf den Hauptwerken von Berninis
Baldacchino in St. Peter bis Piranesis S. Maria
del Priorato neben weniger bekannten Bauten
von Carlo Maderno (1556-1629) bis Emanuel
Rodriquez dos Santos (1733-71). In zahlrei-
chen Auflagen verbreitet, war er unentbehr-
lich fiir alle Forschungen zur romischen
Barockarchitektur.

Vierzig Jahre spdter: Eine gleichnamige Aus-
stellung mit Katalogbuch im etwas kleineren
Electa-Format, an dem tiber zwanzig Autoren
mitgearbeitet haben und dessen einleitende
»Litanei« (Titelei, Listen der Sponsoren und
Kommittees, Gruf$- und Vorworte) fast zwan-
zig Seiten umfafit. Dem Untertitel entspre-
chend konzentrieren sich die Ausfithrungen
auf die drei herausragenden Kinstler und

deren Hauptschaffenszeit vom Pontifikat
Urbans VIII. (1623-44) bis zu demjenigen
Alexanders VIL (1655-67). Wird dieser Kata-
log fiir die nichsten Jahrzehnte zur Stan-
dardreferenz?

Zunichst kurz zur Ausstellung: In vierzehn
Sektionen wurden 155 Exponate verschieden-
ster Art gezeigt — beginnend mit Portrits der
Protagonisten und endend mit Plinen des
barocken Rom. Neben vielen bekannten
Objekten gab es einige Neuigkeiten. Auf den
mageren Beschriftungstafeln fehlten die Num-
mern zur Identifizierung in der kurzen Liste
des Katalogs (S. 344-352), die indes auch
lediglich auf die Behandlung der Werke in den
Aufsdtzen verweist. Herkémmlichen Tugen-
den von Ausstellungsdidaktik und Katalogge-
staltung hatte man weitgehend abgeschworen.
Bald nach der Eroffnung wurden zahlreiche
Zeichnungen zuriickgezogen, weil die klimati-
schen Bedingungen in den Raumen der Engels-
burg nicht erfiillt werden konnten.
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