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eher theoretischen Bestandsaufnahme einer
Hochschuldisziplin mit mehr oder weniger
offener Begegnung der Ansitze. Sie fithrte vor,
wie der vielbeklagten Theorieferne innerhalb

der Architektur mit eigenen, ansprechenden
Angeboten begegnet und eine ebenso vielge-
winschte Offensive angestofSen werden kann.

Marcus Frings

Immo vivo: Laokoon in Literatur und Kunst
Interdisziplindre Tagung an der Universitit Bonn, 30. November bis 2. Dezember

2006

Am 14. Januar 1506 wurde in Rom die Lao-
koon-Gruppe wiederentdeckt und mit dem
frithkaiserzeitlichen Meisterwerk identifiziert,
das bereits Plinius d. A. iiber alle Maflen lobt
und den rhodischen Bildhauern Hagesandros,
Polydoros und Athenodoros zuschreibt. Am
23. Mirz 1506 erwarb Papst Julius II. das
Stiick, um »bestiandig an die dargestellte Bege-
benheit erinnert« zu werden: den gewaltsamen
Tod des troianischen Priesters und seiner
Sohne durch gottgesandte Schlangen — ein
Wunderzeichen, das den Untergang Troias
vorwegnimmt und damit zum rémischen
Ursprungsmythos gehort, wie ihn Vergil in der
Aeneis erzihlt. Die Gruppe gehort zu den zen-
tralen Skulpturen des Statuenhofs im Belve-
dere. Dem s500. Jahrestag ihrer Auffindung
begegneten die Wissenschaft und die Medien
mit viel Aufmerksamkeit. Die Lessing-Stadt
Kamenz veranstaltete ein Laokoon-Fest,
anli@lich dessen im Stroemfeld-Verlag eine
Anthologie mit Text- und Bildzeugnissen aus
einem halben Jahrtausend Rezeptionsge-
schichte erschienen ist (Marmor in Bewegung,
Frankfurt am Main 2006). Die Vatikanischen
Museen widmeten dem Fund und seiner
Rezeption in den Kiinsten eine opulente Aus-
stellung, die neben hochrangigen Exponaten
v. a. des 16. Jh.s auch Werke der Moderne
zeigte. Am Ende des Jubiliumsjahrs stand eine
altphilologisch dominierte, mit interdiszipli-
narer Umsicht angelegte Tagung in Bonn.

Ausgangspunkt der von der Bonner Latinistin
Dorothea Gall und ihrer Hamburger Kollegin
Anja Wolkenhauer organisierten Veranstal-

tung war nicht die Skulptur (bzw. die mit ihr
verbundenen Debatten), sondern der varian-
tenreiche Mythos, die Fortschreibung der
uralten Erzdhlung in Literatur und Kunst (vgl.
Abb. 1). In ihrer luziden Einleitung beschwor
Dorothea Gall die Macht der Philologie: Sie
konne die »Schuld« erhellen, fiir die Laokoon
bezahlen mufl. Dem Schlangenwunder als
Manifestation des Gottlichen soll eine ange-
messen strafwiirdige Verfehlung des Opfers
entsprechen. Vordergriindig liflt sich die
Rekonstruktion der Quellen auf ethische und
kausale Kohirenz hin als anachronistische
Idealisierung und als Verkennung ihres Werk-
charakters denunzieren. Doch auch da, wo sie
nur dsthetisch zu beantworten ist, verweist die
Frage nach dem »Warum« auf Kerneigen-
schaften der mythologischen Uberlieferung:
Vielfalt und Hybriditit. Fiir Vergil ist Lao-
koon ein Griindungsopfer Roms, das auf die
folgenreiche Flucht des Aeneas vorausdeutet.
Laokoon warnt zu Recht vor dem hélzernen
Pferd. Er muf$ sterben, damit Troia untergehen
kann. Fiur andere antike Autoren, die einen
dlteren Strang der Uberlieferung reprisentie-
ren, hat der Priester Laokoon sexuelle Frevel-
taten begangen. Er wird durch den Tod der
Sohne bestraft, die er nicht hitte zeugen sol-
len.

Laokoons Leiden bleibt anstofig, allerdings
nicht weil es mafSlos wire und auch nicht auf-
grund seiner fragwiirdigen Begriindung im
Handlungszusammenhang. Entscheidend ist
die virtuose Drastik, mit der Skulptur und
Epos ein individuelles Schicksal vor Augen
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stellen: Die kunstlerische Evokation des
Todeskampfes miindet in asthetisches Vergnii-
gen. Schon Aristoteles bemerkt in seiner Poe-
tik, daf§ schreckliche Gegenstiande sich in der
Darstellung (gr. mimesis) zu etwas Angeneh-
mem wandeln. Die Fihigkeit der Kunst, dem
Schrecken genieflbare Formen zu geben, wird
sehr viel spdter zur Grundlage der Affektkiin-
ste Oper und Film. Es ist kein Zufall, daf$ sich
die Laokoon-Gruppe im 20. Jh. zu einem Vor-
bild dafiir entwickelt, wie man das Unterlie-
gen des einzelnen im Weltlauf &dsthetisch
bewiltigen kann. Ossip Zadkine nimmt fur
sein Mahnmal der kriegszerstorten Stadt Rot-
terdam Anleihen bei Laokoon. Der 1930
geborene Archiologe Bernard Andreae postu-
liert ein Bronzeoriginal aus Pergamon, das er —
im Bewuf3tsein des eigenen historischen Stand-
orts — als Mahnmal gegen den Krieg deutet.
Die vielstimmige Rezeption des Mythos und
der Skulptur machen das Laokoon-Thema
zum idealen Gegenstand interdisziplinadrer
Forschung, der die Tagung ein glinzendes
Forum bot. Wenn tiberhaupt etwas zu bekla-
gen war, dann die Tatsache, dafd der akademi-
sche Nachwuchs, der mit disziplindrer Grenz-
tiberschreitung ohnehin ein Karriererisiko ein-
geht, trotz der momentan im Drittmittel-
bereich boomenden Rezeptionsforschung nur
am Rande zu Wort kam.

Zwar konnte man meinen, daf$ ein prominen-
ter Gegenstand wie Laokoon liangst ausrei-
chend untersucht worden sei, doch die
Erschliefung des Themenfeldes folgt in der
Regel den Sichtweisen und Bediirfnissen ein-
zelner Ficher. Die philologischen Uberliefe-
rungszeugen des Mythos hat bereits Clemens
Zintzen weitgehend systematisiert (Die Lao-
koonepisode bei Vergil, Abhandlungen der
Akademie der Wissenschaften und der Litera-
tur Mainz, Geistes- und Sozialwiss. Klasse,
1979, Nr. 10). Wesentliche Zeugnisse der
humanistischen Rezeption finden sich, tber-
setzt und ediert durch Sonia Maffei, im
Anhang von Salvatore Settis’ Laokoon-Buch
(Laocoonte. Fama e stile, Rom 1999). Den
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AnstofS zu einer umfassenden Diskussion des
archiologischen Befundes hat Andreae gege-
ben (Plinius und der Laokoon, Mainz 1987,
Laokoon und die Griindung Roms, Mainz
31994). Ebenso breit erortert wurden die
Geschichte des Statuenhofes und seiner Expo-
nate im 16. Jh., die frithe bildkiinstlerische
Rezeption der Laokoon-Gruppe, die dstheti-
sche Debatte um Winckelmann, Lessing und
Goethe sowie die Archaologiegeschichte des
18. Jh.s. (vgl. Horst Althaus, Laokoon. Stoff
und Form, Tubingen/Basel *2000; Bettina
Preiss, Die wissenschaftliche Beschiftigung
mit der Laokoongruppe, Alfter *1995). Was
fehlt sind Uberblicksdarstellungen, die die
soojahrige Rezeptionsgeschichte in allen Kiin-
sten und Wissenschaften, iibergreifenden Leit-
fragen folgend, zu einem zusammenhangen-
den kulturgeschichtlichen Panorama biindeln.
Daf$§ das von Maria Moog-Griindewald her-
ausgegebene Lexikon der Mythenrezeption
seinen Autoren abverlangt, die Geschichte
ihres Lemmas in allen Bereichen von Homer
bis heute abzudecken, ist unter diesem
Gesichtspunkt modellhaft.

Eine beeindruckend homogene Sequenz an
Vortriagen der Bonner Tagung galt der literari-
schen Gestaltung der Laokoon-Figur, unab-
hiangig von der berithmten Gruppe. Sie machte
die textuelle Uberlieferung des Mythos von
den griechischen Urspriingen bis ins Mittelal-
ter greifbar.

Heinz-Giinther Nesselrath (Gottingen) rekon-
struierte  die  fragmentarisch  tradierte
Geschichte Laokoons in der griechischen Lite-
ratur vor Vergil. Sie kreist um den Ehefrevel,
der wohl auch im Zentrum der verlorenen
sophokleischen Tragodie stand. Nach Nessel-
rath liegt die Leistung Vergils darin, dafd er
sich von den Angeboten friherer Autoren fiir
eine personliche Schuld Laokoons emanzipiert
und damit die asthetisch unbefriedigende
Kombination aus individueller Bestrafung und
weltgeschichtlichem Gottertrug  vermieden
hat. Der vergilische Laokoon frevelt nur in den
Augen der verblendeten Troianer. Sein Tod ist
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ein Vorzeichen fiir das Unheil, das seiner Hei-
mat droht, wiahrend sein eventuelles Vergehen
unbestimmt bleibt. Die Liicke, die der Dichter
hier bewufst gelassen hat, soll der Philologe
nicht schlieflen, sondern verstehen und erliu-
tern.

Die Virulenz beider Erzihltraditionen bis in
die spate Kaiserzeit belegte Ursula Girtner
(Potsdam) am Beispiel des spatantiken Litera-
ten Quintus von Smyrna, dessen Troia-Epos
eine einzigartige, dreistufige Bestrafung Lao-
koons enthilt, in der Sexualfrevel und Iliou-
persis wieder verbunden sind. Angesichts der
hellsichtigen Warnungen des Priesters, die den
gottgewollten Untergang Troias behindern,
lafst Athena die Erde erbeben und triibt Lao-
koons Blick. Erst siecht Laokoon alles doppelt,
dann erblindet er. Als er nach der Einholung
des unheilschwangeren Pferdes in die Stadt
weiter dessen Zerstorung fordert, erscheinen
zwei Schlangen, die seine S6hne téten und im
Apollotempel verschwinden. Das klagende
Elternpaar bleibt zuriick. Quintus erweist sich
als souveriner Verwalter seines Stoffes, der die
Schilderung der Blendung mit medizinischem
Interesse ausarbeitet und mit dem Schlangen-
wunder, das fiir die Handlung ohne Belang ist,
die Tradition einer erotischen Verfehlung des
Priesters bewahrt.

Roswitha Simons (Bonn) folgte den Spuren
Laokoons in der christlichen Spatantike. Der
Tod des Priesters Laokoon, der nach Vergils
dominanter Erzihlung sterben muf, weil er
ein falsches Weihegeschenk in guter Absicht
verletzt, wird zum exemplum heidnischer Got-
terwillkiir. Die unangemessene Grausamkeit
der Olympier macht nicht einmal vor den eige-
nen Anhingern halt. Dennoch spielt Laokoon
keine besondere Rolle in der antipaganen
Polemik, zum einen weil nicht klar ist, welche
Gottheit die Verantwortung fiir seinen Tod
trigt (Athena, Apoll oder Poseidon), zum
anderen weil er selbst unter dem bleibenden
Verdacht der sexuellen Verstindigung steht.
Peter Orth (Ko6ln) verlingerte die Rezeptions-
geschichte ins Mittelalter. Zwar konnte er
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Abb. 1 Anonym (nach Franz Cleyn), in: The
works of Publius Virgilius Maro, iibers. u. hg. v.
John Ogilby, London 165 4, lllustration zu Aene-
is 2,220-224. Ogilby finanzierte die Stiche iiber
Subskribenten (vgl. das Wappen). Die Tafeln
wurden bis zum Ende des 17. [b.s in verschiede-
nen englischen Vergil-Ausgaben verwendet. So
bezieht sich Lessings Kritik an Cleyns Darstel-
lung (im 5. Kapitel des »Laokoon«) auf den
Abdruck in Drydens Ubersetzung von 1697. Aus
der herausragenden Nihe zum vergilischen Text
spricht die Emanzipation des Kiinstlers vom
vatikanischen Vorbild (Klassik Stiftung Weimar)

keine neuen Buchillustrationen zur Laokoon-
Episode bei Vergil prisentieren, verwies aber
auf einen kodikologischen Befund: Wihrend
Laokoon in der mittellateinischen Troialitera-
tur hdufig ganz ausgeblendet wird, gehort
seine Warnung vor dem Geschenk der Grie-
chen zu den wenigen herausgehobenen Passa-
gen, die in den Handschriften mit Neumen,
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Abb. 2 Pietro Santo
Bartoli, in: Giovanni
Gaetano Bottari (Hrsg.),
Antiquissimi Virgiliani
Codicis fragmenta et pic-
turae ex Bibliotheca
Vaticana, Rom 1741,
S.46 (Bartolis Faksimiles
erstmals 1677). Repro-
duktion einer spatanti-
ken, nachtrdglich
beschrifteten Buchmale-
rei, die gegeniiber der
Marmorgruppe eigene
Akzente setzt; vgl. David
H. Wright, Der Vergilius
Vaticanus. Ein Meister-
werk spétantiker Kunst,
itbers. v. Ulrike Bauer-
Eberbardt, Graz 1993

d. h. mit Angaben zur Deklamation, versehen
wurden. Laokoons skeptischer Ausruf ist bis
heute im kollektiven Gedachtnis verankert:
»Ich fiirchte die Danaer, und mogen sie auch
Geschenke bringen« (Aeneis 2,49).

Eine komplementire Sequenz zur lkonogra-
phie wire wiinschenswert gewesen. Wie ist
das Verhiltnis der vatikanischen Gruppe zu
den anderen, sparlich tiberlieferten Zeugnis-
sen des Laokoon-Themas in den Bildktinsten?
Neben Vasenfragmenten und pompeianischen
Wandmalereien wire an die spatantiken Kon-
torniat-Medaillons und die Buchillustration
des Vergilius Vaticanus zu denken, in denen
Elemente einer von der Skulptur abweichen-
den Darstellungstradition erkennbar sind
(Abb. 2). Ferner lohnte sich die Betrachtung
weiterer Vergilillustrationen, die entweder vor
Entdeckung der Gruppe entstanden sind oder
aber bewufSt auf den Text statt auf die Skulp-
tur rekurrieren. In der nachmittelalterlichen
Kunst sind insbesondere die Holzschnitte zur
StraSburger Vergil-Ausgabe bei Gruninger
von 1502 zu nennen und John Ogilbys Kup-
fertafeln zur Aeneis, die in Drydens englische
Ubersetzung von 1697 iibernommen und noch
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(HAB Wolfenbiittel)

von Lessing der Erwidhnung wert befunden
wurden (Abb. 1).

Die Neuzeit verbindet mit Laokoon neben
Vergil vorrangig die seit 1506 im Vatikan ver-
wahrte vielbewunderte Statuengruppe und die
mit ihr verkniipften Diskussionen. Christian
Kunze (Regensburg) fafSte den archiologi-
schen Wissensstand zusammen und beantwor-
tete die entscheidende Frage: Wieso konnte die
Gruppe ihren Ruhm und ihre anregende Kraft
tber gegenldufige Kunstepochen hinweg jahr-
hundertelang bewahren? Das Umfeld des spa-
ten Hellenismus, in das Kunze die Laokoon-
Gruppe als Originalwerk datiert (um 30/20 v.
Chr.), erlaubte den Kunstlern die Biindelung
heterogener Tendenzen. Die Integration von
aufSerlicher Bewegungsdarstellung und auto-
nomem Affektausdruck in eine geschlossene,
auf frontale Kontemplation ausgerichtete
Form gewihrleistet die Anschluffihigkeit an
verschiedene Kunstprogramme. In der Regel
ist man gewohnt, den beispiellosen Erfolg der
Skulptur kontextual zu begriinden. Martin
Donike konstatiert in seiner 2005 erschiene-
nen Dissertation sogar einen Widerspruch
zwischen der klassizistischen Theorie der
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Affektbeherrschung und ihrem zentralen, von
Winckelmann  {ibernommenen  exemplum.
Statt der von Kunze angefiihrten strukturellen
Ambivalenz des Werkes wird meist auf das pli-
nianische Maximallob »opus omnibus et pic-
turae et statuariae artis praeferendum« (Nat.
hist. 36,37) und auf den stilgeschichtlich giin-
stigen Moment verwiesen, zu dem das Objekt
aus der Erde ans Licht kam: 1506 war die Zeit
reif fir den Laokoon. Kunzes Datierung, die
an bedeutende Vorginger anschlielen kann,
widerspricht Andreaes populirer Position nur
zum Teil. Andreae geht von einem pergameni-
schen Bronzeoriginal (um 140 v. Chr.) aus und
datiert den Marmorlaokoon als durchaus
eigenstindige, mit neuer Bedeutung aufgela-
dene Kopie in die Zeit des Tiberius kurz nach
der Zeitenwende.

Mit dem Museumsstiick ist seit 1506 ein brei-
ter Diskurs in Literatur und Kunst verkniipft,
der sich mitunter vor das Original schiebt. Die
Rezeption der Humanisten und Renais-
sancekiinstler verliuft medial vielschichtig.
Schon frith werden wichtige Texte durch mehr
oder weniger gelungene Holzschnitte erginzt.
Das beriihmte Blatt in der zweiten Auflage von
Marlianis Rom-Topographie von 1544 steht
neben kruden Frontispizien wie dem der Stan-
zen des Eurialo d’Ascoli von 1539. Die Syste-
matisierung des heterogenen Quellenspek-
trums, das Texte und Bilder aus vielfaltigen
Kontexten umfaflt, wire eine lohnende Auf-
gabe, die tiber die bisher erreichte Sicherung
der historischen Tatsachen hinaus zu grundle-
genden Fragen fiihrt: Welche Funktion und
welchen Stellenwert hat das Laokoon-exemp-
lum im Einzelfall? Wie ist es in den Gang der
Argumentation, wie in das Corpus antiker
Vorbilder eingebettet? Welche Modi der
Bezugnahme zwischen niichterner Verzeich-
nung und kreativer Aneignung sind iberhaupt
zu bedenken und wie verindern sich diese im
Lauf der Zeit?

Anja Wolkenhauer (Hamburg) nahm die
Humanistenlyrik in den Blick. Sie beschrieb,
wie der Fund der Skulptur zur Rickgewin-
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Abb. 3 Giovanni Volpato, Le Torse du Lao-
coon, in: ders. und Raffaele Morghen, Principi
del disegno, Rom 1786, Taf. 31. Das eber seltene
Torso-Motiv mit dezent erotischer Konnotation
illustriert den bisweilen freien Umgang der Ver-
treter der akademischen Tradition mit ihren Vor-
bildern (Privatsammlung)

nung Laokoons als literarische Figur fuhrte,
unabhingig von den zahllosen Zeichnungen
und Stichen. Eine zentrale Rolle spielte das
1506 entstandene Bildgedicht des Humanisten
Jacopo Sadoleto, das zum dritten klassischen
Referenztext neben Vergil und Plinius wurde
und bis ins 18. Jh. die Phantasie der Schriftge-
lehrten befligelte.

Daf8 die politische Aneignung des Mythos und der
Skulptur weder an das Original noch an dessen ersten
Besitzer, Papst Julius II., gebunden ist, zeigte Christine
Tauber (Konstanz/Bonn) anhand der Bronzeabgiisse
der Belvedere-Skulpturen, die Primaticcio fiir den fran-
z6sischen Konig angefertigt hat, nachdem das Original
nicht zu bekommen war: In Fontainebleau entstand
durch »Ideologieabschépfung« und materialikonogra-
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Abb. 4 Hans Baldung Grien, Eingeweidesitus
eines sitzenden Mannes, in: Walther Hermann
Ryff, Des aller fiirtrefflichsten, hochsten und
adelichsten gschopffs aller Creaturen [...| wabr-
hafftige beschreibung oder Anatomi |[...], Strafs-
burg 1541, fol. 347. Die Aneigung der Laokoon-
Gruppe fiir medizinisch-didaktische Illustratio-
nen belegt den Austausch zwischen Anatomie
und Kunst in der Friihen Neuzeit. Aber schon in
der antiken Skulptur selbst suchte man einen
Reflex der hellenistischen Anatomie; vgl. Jobhn
Flaxman, in: Report from the select committee
on the Earl of Elgin’s collection ..., London
1816, S. 33 (HAB Wolfenbiittel)

phische Uberbietung ein »zweites, besseres« Rom.
Bereits unter Frangois 1" entfaltet der in Frankreich in
der Folge tiber Jahrhunderte verbindliche Klassizismus
sein legitimatorisches Potential als Staatskunst, so dafs
das notgedrungene Ausweichen auf Reproduktionen
retrospektiv als Tugend erscheint.
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Auch Elisabeth Frege-Gilbert (Koln) brach mit der
kunsthistorischen Tradition, die Bedeutung der Lao-
koon-Gruppe im Statuenhof an Julius II. zu binden,
und fragte nach den Konsequenzen, die der Amtsantritt
des Medici-Papstes Leo X. fir die Rezeption der Belve-
dere-Skulpturen hatte. Dafy der Fund der Gruppe seit
dem 16. Jh. oft filschlich in die Zeit Leos X. datiert
wurde, ist Karl Sittl noch 1895 eine Bemerkung wert.
Man wiifSte gerne, wie der Uberlieferungsfehler ent-
standen ist und wie er tradiert wurde. Nach Frege-Gil-
bert ging das Interesse an der eng mit Julius II. ver-
kntipften Laokoon-Gruppe unter den Medici-Piapsten
zunichst stark zuritick, zugunsten der Rezeption des
gesamten Statuenhofs als Hesperidengarten, dessen
Friichte auf die heraldischen ,Palle* verwiesen. Erst
die Gegenreformation machte das Meisterwerk zum
allgemein verbindlichen und tiber politische Deutungen
erhabenen Vorbild der Mirtyrerikonographie.
Ungeheuer vielfiltig sind die frithneuzeitlichen
Bilder, die sich auf die Skulptur beziehen.
Neben eher dokumentarischen Reproduktio-
nen — seien es Einzelblattdrucke, Textillustra-
tionen oder Stichwerke — macht der freie iko-
nographische Transfer, die produktive Aneig-
nung des kanonischen Kunstwerks durch die
Kinstler den zweiten Hauptteil aus. Der Hin-
tergrund dafir ist die hohe Bedeutung, die der
Laokoon-Gruppe neben einigen anderen Sta-
tuen fur die Kinstlerausbildung zukam,
sowohl im Rahmen individueller Studien als
auch in den Akademien seit Baccio Bandinelli.
Die Bliitezeit der akademisch professionali-
sierten Nutzung antiker exempla zur Hebung
der Gegenwartskunst, der ein eigener Publika-
tionstyp des illustrierten Lehrbuchs entspricht,
liegt im 17. und frithen 18. Jh. Im negativen
Sinne sprichwortlich sind dagegen die gipser-
nen Vorbilder des 19. Jh.s, die — zu ganzen Sta-
tuenwaldern herangewachsen — der »Moderne«
als Feindbild dienten.

Entsprechend warfen die Vortrige von Georg
Satzinger (Bonn), der die Wirkung der Lao-
koon-Gruppe auf die Kunst des 16. Jh.s unter-
suchte, und von Christian Brockmann (Ber-
lin), der in Anatomiebiichern auf Reflexe des
hellenistischen Meisterwerks stief3, grundsitz-
liche Fragen zum Umgang mit visuellen Topoi
auf: Wo verlduft die Grenze zwischen dem
Laokoon-Motiv und dhnlichen, ilteren
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Pathosformeln? In welchen Fillen ist die Ent-
schliisselung der benutzten Bildvorlage durch
ein elitares Publikum intendiert? Wann hat
sich das bildnerische Vokabular so verselb-
standigt, daf§ sein Gebrauch keinen Verweis
mehr auf seinen Ursprung bedeutet?

Bereits in der Kunsttheorie der Gegenreforma-
tion wird die Laokoon-Gruppe durch Autoren
wie Gilio oder Lomazzo zum Maf$stab der
christlichen Martyrerikonographie erhoben,
was auf die Emanzipation der Pathosformel
von ihrem heidnischen Ursprung hinauslauft.
Die Systematisierung der einzelnen Aspekte,
unter denen ein Kiinstler von den drei rhodi-
schen Bildhauern lernen kann, ist eine lange
fortwirkende Leistung v. a. des 17. Jh.s.
Bemerkenswert sind neben Girard Audrans
Proportionsstudien und Joachim von Sand-
rarts Teutscher Academie auch spidtere Publi-
kationen wie Giovanni Volpatos Principi del
Disegno von 1786 (Abb. 3), zumal diese drei
Lehrbiicher jeweils hochst eigenstandige Dar-
stellungen des Laokoon enthalten.

Der Vortrag Brockmanns zeigte auf-
schlufSreich, dafS das offensichtliche anatomi-
sche Wissen, das die hellenistischen Kiinstler
besessen haben, nicht nur auf ihre Berufskolle-
gen, sondern auch auf die medizinischen Fach-
leute der Frithen Neuzeit Eindruck gemacht
hat und lingerfristig auf die Kiinstlerausbil-
dung riickwirkte. Brockmann untersuchte
Francesco Salviatis Illustrationen fir die 1544
gedruckte Chirurgia des Guido Guidi (alias
Vidus  Vidius), deren Prachthandschrift
Francois I¢' {iberreicht wurde. Ebenso hohe
Aufmerksamkeit verdienten auch Hans Bal-
dung Griens laokoontesker »Eingeweidesitus«
aus Walther Hermann Ryffs Anatomi von
1541 (Abb. 4) und die 1691 erschienene Ana-
tomia per uso et intelligenza del disegno des
Mediziners Bernardino Genga, fiir die Charles
Errard anatomische Tafeln nach berithmten
antiken Skulpturen entworfen hat. Es ist zu
hoffen, dafl zu dieser weitgehend uner-
schlossenen Thematik weitere Arbeiten ent-
stehen.

Abb. s Anonym, in: Johann Joachim Winckel-
mann, Storia delle arti del disegno presso gli
antichi, iibers. v. Carlo Amoretti, Bd. 2, Mailand
1779, S.188. Diese Ubersetzung ist im Gegensatz
zu Carlo Feas italienischer Ausgabe (3 Bde.,
Rom 1783/84) nabezu unbekannt. Die von Les-
sing inspirierte Fokussierung auf Laokoons
Haupt (vgl. Herders gleichnamige Ode) geht an
Winckelmanns rémischem Hauptwerk vorbei,
das eine ganzheitlichere Betrachtung der Gruppe
enthdlt, v. a. wenn man die Anmerkungen von
1767 und die postume Wiener Ausgabe von
1776 mit bedenkt (Klassik Stiftung Weimar)

Die grofiten Liicken der Laokoon-Forschung — und es
gibt in der Tat solche Liicken — liegen im 17. und im 19.
Jh., mit Einschrinkungen in der Moderne. Das hat
neben disziplindr gesetzten Schwerpunkten damit zu
tun, daff mit der akademischen Kultur des Barock die
vielgeschmihte Altertumskunde und klassizistische
Kunsttheorie vor Winckelmann ins Blickfeld riicken
miiffte und fiir die Zeit seit dem Neuhumanismus
mehrheitlich Texte zum Thema wiirden, die als inhalt-
lich iiberholt gelten, obwohl sie zu den Griindungsdo-
kumenten der heutigen Universititsfacher gehoren.
Hier wire vermehrtes wissenschaftsgeschichtliches
ProblembewufStsein am Platze.

Zur unfreiwilligen Demonstration der Distanz gegen-
tiber den fachgeschichtlichen Quellen wurde die mehr-
fach ohne Beleg geiuflerte Vermutung, Ludwig Pollak
habe den verlorenen rechten Arm des Laokoon erst
1906 und nicht bereits 1905 gefunden, was das
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Jubildum freilich noch runder machte. Auch Lessings
folgenreicher Kunstgriff, die Leidensdarstellung im
Laokoon zum Ausgangspunkt fiir weitreichende
medien- und kulturtheoretische Uberlegungen zu
machen, fand in Bonn ihre Nachfolger, wobei sich der
Fokus allerdings vom Mund des Vaters auf die Schlan-
gen und ihre ikonographischen wie tiefenpsychologi-
schen Implikationen verschob (Abb. 5).

Susanne Muth (Miinchen) erklirte das hohe Pathos des
Bildwerks aus der Aufgabe, die tibernatiirliche Macht
der Schlangen anhand ihrer Wirkung bildhauerisch
sichtbar zu machen. Es wire interessant gewesen, die
Laokoon-Gruppe unter diesem Gesichtspunkt mit den
Niobiden zu vergleichen, wie es bereits Karl-Philipp
Moritz getan hat. Helmut Schneider (Bonn) sah in Lao-
koon das viterlich-geistige Prinzip mit dem Urweibli-
chen ringen. Die archetypische Ordnung der Sexualitit
und weiblich konnotierten Umschlingung gelte es —
Lessings Dramen recht bedacht — ins Menschheitlich-
Kulturelle zu transzendieren, die Blutsbindung der
Zeugungskorper zu geschwisterlicher Menschheit liu-
ternd. Erfreulich immerhin, daff niemand das Schlag-
wort Laokoon nutzte, um den semiotischen Gehalt von
Lessings gleichnamiger Schrift zu diskutieren, in der,
wie die Paralipomena belegen, Skulptur und Epos vor
allem der Popularisierung einer bereits vorformulierten
zeichentheoretischen Einsicht dienen.

Der Musikwissenschaftler Klaus Heinrich
Kohrs (Bonn) 6ffnete den Blick ins 19. Jh.,
indem er die Troianer-Oper von Hector Ber-
lioz vorstellte, ein zwischen den Polen
Schrecken und Liebe errichtetes Riesenwerk,
fur das der Komponist von Napoleon III. dhn-
liche Protektion erhoffte, wie sie einst Vergil
von Augustus erhielt. Der Fokus auf die Biih-
nenkunst liee sich durch exemplarische Ana-
lysen aus anderen Kunst- und Quellengattun-
gen erginzen, um das kulturhistorische Pan-
orama abzurunden: So weist Friedrich Hebbel
z. B. in seinem Laokoon-Epigramm von 1848
Laokoon, Apoll und dem Torso ihren Ort im
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historistischen Renaissancekult und in der
topischen Kontrastierung von Michelangelo
und Raffael zu. Erst im Uberblick zeigen sich
die eng mit dem Fortschritt der Archdologie
als einer empirischen Wissenschaft verzahnten
Kanonbriiche, die das 19. Jh. zu einem loh-
nenden Studium machen. Dieses Feld konnte
in Bonn nur ansatzweise umschrieben werden.
Zu denken wire an die archidologische
ErschliefSung des hellenischen Kernlands, die
zur Konkurrenz der Belvedere-Skulpturen mit
gesicherten  griechischen  Originalwerken
fiihrt, von den Elgin Marbles iiber die Olym-
pia-Grabung bis hin zum Pergamon-Altar.
Die Formel »Laokoon und kein Ende« wird
oftmals gebraucht, um die scheinbar uferlose
Debatte oder mifSliebige Redner zum Thema
zu diskreditieren. Sie gilt aber in durchaus
emphatischem Sinne. Wer die Fiille der Uber-
lieferung in den Blick nimmt, kann — das zeigte
die anregende Bonner Tagung erneut — selbst
bei einem vorgeblich lingst umfassend
erschlossenen Gegenstand neue Horizonte
aufdecken. Der Tagungsband darf mit Span-
nung erwartet werden. Mit der u. a. von Eli-
sabeth Décultot herausgegebenen Publikation
der Pariser Tagung von 2002 (Le Laocoon:
histoire et réception, Revue Germanique
Internationale 2003, Nr. 19), deren Schwer-
punkte stirker archdologisch und neuphilolo-
gisch-philosophisch waren, sind aufgrund der
altphilologischen und literaturgeschichtlichen
Stirken der Bonner Tagung kaum Uberschnei-
dungen zu befiirchten.

Christoph Schmilzle



