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Der mittelalterliche Monumentenbestand Nea-
pels legt eine den »Steinen« selbst gewidmete
Analyse in einer Weise nahe wie kaum ein
anderer. Die Kirchen der Stadt sind seit dem
15., vor allem aber im 17. und 18. Jh. stindig
umgestaltet und schliefSlich seit den 1920€r
Jahren und in den ersten beiden Nachkriegs-
jahrzehnten oft problematischen Restaurie-
rungen unterworfen gewesen. Schon Chri-
stoph Thoenes hatte die Situation bei seiner
Sichtung des Gesamtbestandes der Neapolita-
ner Kunst und Architektur in den 6oer Jahren
in diesem Sinn zusammengefafSt: »In Neapel
ist nichts fiir die Ewigkeit gebaut, alles in fort-
wihrender Umwilzung begriffen. Ein unsiche-
rer, von Erdstoflen leicht zu erschiitternder
Boden im Verein mit der rastlosen Tatigkeit
einer stindig wachsenden Einwohnerschaft
haben dafiir gesorgt, dafs im Stadtgebiet seit
der Antike kein Stein auf dem anderen blieb«
(Christoph Thoenes und Lorenz Turi, Neapel
und Umgebung, Stuttgart 1971, 16). Die
»Steine«, in Ruskins Sinn, selbst zum Spre-
chen zu bringen, architektonische Details
minutiosen formalen Vergleichen zu unterzie-
hen, um die Vorstellungen von Entstehung
und Entwicklung der hochmittelalterlichen
Architektur Siiditaliens auf eine solidere
Materialbasis zu stellen, erweist sich unter die-
sen Voraussetzungen als zwingende methodi-
sche Pramisse. Caroline Bruzelius hat die Her-
ausforderung »Neapel« angenommen. Seit
den frithen goer Jahren sind ihre Aufsdtze zur
stiditalienischen Sakralarchitektur entstanden,
die sie im vorliegenden Buch einer Revision
unterzieht. Dazu ist vorauszuschicken, dafs
das Interesse an der Ausbreitung und Ver-
wandlung des franzosischen Rayonnant insge-
samt gewachsen ist, und vergleichbare Arbei-
ten zur Gotikrezeption etwa von Paul Binski,

Christian Freigang, Henrik Karge oder Peter
Kurmann den Blick fiir die Eigenheiten regio-
nalen Bauens in England, Mitteleuropa wie im
Mittelmeerraum und fiir die damit verbunde-
nen Verdnderungen der genuin Pariser Bauge-
wohnheiten geschirft haben.

Die Gliederung des Buches ist durch die Regie-
rungszeiten der Herrscher bestimmt, die
jeweils eine ganz personliche Baupolitik
betrieben haben. Die Autorin versucht nicht
allein, die Bauaktivititen anhand der erhalte-
nen Substanz und des publizierten Quellenma-
terials in ihrer Chronologie zu klaren, sondern
sie zudem in die historischen Prozesse einzu-
binden und den Bedeutungshorizont der
Architektur vor der Folie politischer und intel-
lektueller Auseinandersetzungen abzustecken.
Die Probleme bei der Beschiftigung mit der
Kultur der Anjou, sei es auf dem Gebiet der
Architektur oder der Bildkiinste, stellen sich
stets dhnlich. Die Spuren, auf die man immer
wieder stofSt, und die bis in die jiingste Zeit
weiter freigelegt werden, verweisen auf ein
weites und diffizil geschichtetes System der
Kunsttitigkeit und Auftraggeberschaft, das
mit den bisherigen Vorstellungen einer durch
konigliche Auftrige dominierten Hofkultur
keineswegs voll zu erfassen ist. Ein wesentli-
cher Grund fiir diese Vorstellung lag in den
Quellenbestinden der koniglichen Kanzlei, die
bis zu ihrer Zerstorung 1943 hinsichtlich des
mittelalterlichen Bau- und Kunstbetriebs aus-
gewertet wurden und den Blick der Forschung
naturgemafs auf das Patronat der Konigsfami-
lie lenkten. Schon die Auftraggebertitigkeit
der angevinischen Seitenlinien war nicht mehr
in dieser Deutlichkeit nachzuvollziehen,
geschweige denn die der einheimischen Ober-
schichten. Nur allmihlich treten die einzelnen
Facetten der suditalienischen Kultur des
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hohen und spiaten Mittelalters deutlicher ins
Licht. Das Buch strebt, wie im Titel angekiin-
digt, keine flichendeckende Untersuchung des
Kirchenbaus im siiditalienischen Regnum an,
sondern versucht, gerade auch in der haupt-
stadtischen Bautatigkeit die Vielfalt der Inter-
essen im Baugeschehen freizulegen. Die Einbe-
ziehung von Stichproben aus der studitalieni-
schen Provinz soll Aufschluf§ dariiber geben,
inwieweit das zentralstaatliche Regnum eine
einheitliche Baukultur ausbildete oder nicht.
Schon im ersten Kapitel wird methodisch
gegen die bestehenden »regiozentrischen«
Tendenzen Stellung bezogen, die kirchliche
Bautatigkeit in Neapel unter Karl L. (1266-85)
vor allem an die Person des burgundischen
Erzbischofs Aiglerius gekniipft. Siedlungs-
und Bauaktivititen der neuen Konige finden
sich zunichst am Rand der Stadt um den
Campo Moricino, beim heutigen Mercato.
Hier entsteht die franzosische Hospitalstiftung
S. Eligio, trotz zahlreicher Umbauten der
bedeutendste tiberkommene Zeuge eines mas-
siven  franzosischen  Architekturimports,
gerade nicht durch das Konigshaus, sondern
durch eine Gruppe franzosischer Adliger ins
Leben gerufen. Die Stiftung diente den
Begrabnisverpflichtungen der anbindungslo-
sen Neuankommlinge und erhielt bald konig-
liche und erzbischofliche Unterstiitzung.
Durch eine griundliche Untersuchung des
schwierigen Baus, in dem sich unterschiedliche
Projekte und Umbauten tberlagern, versucht
Bruzelius die urspriingliche Form der Kirche
zu rekonstruieren und Verbindungen zum
Neubau von St-Jean in Aix aufzuzeigen, den
Karl 1. als Nachfolger der provengalischen
Grafen in den 7oer Jahren hatte errichten las-
sen.

1274 hatte der Konig, zum Dank und Zeichen
fur seine Siege, die Errichtung von Zisterzien-
serabteien bei Scurcola (Abruzzo) und Scafati
(Campania) angeordnet. Neben den Festungs-
bauten sind diese Abteien seine am konse-
quentesten verfolgten Bauprojekte, die unter
Leitung franzosischer Bauleute errichtet und
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mit franzosischen Monchen besetzt werden
sollten. Bruzelius referiert hier ihre These von
1991, die den endgiiltigen Beschlufs zur Grin-
dung der Abteien mit der nachtriglichen Zah-
lung der Zisterzienser fir Karls Kriegszug in
Verbindung bringt (Ad modum Franciae:
Charles of Anjou and Gothic architecture in
the kingdom of Sicily, Journal of the Society of
Architectural Historians 50.1991, 402-420).
Die Untersuchung der Uberreste (gerade
wegen ihrer deutlichen, gleichsam kolonialisti-
schen Ausrichtung auf franzosische Kultur
haben die Bauten kaum bis ans Ende des Mit-
telalters tiberlebt) macht die Schwierigkeiten
deutlich, auf die der neue Herrscher mit seinen
landfremden Architekturvorstellungen stief3.
»Ad modum francie” — als Fachterminus bei
der Herstellung von Ziegelsteinen nachweis-
bar — konnte nur an bestimmten signifikanten
Punkten wie Diensten, Rippen, Kapitellen und
Basen verfahren werden; das iibrige entstand
in kostengunstigeren Verfahren. Davon abge-
sehen (darauf hat Christian Freigang hinge-
wiesen: Kathedralen als Mendikantenkirchen.
Zur politischen Ikonographie der Sakralarchi-
tektur unter Karl I., Karl II. und Robert dem
Weisen, in: T. Michalsky, Hg., Medien der
Macht, Berlin 2001, 38) wird deutlich, wie
altertimlich die beiden Abteien im Vergleich
zu den aktuellen Entwicklungen in Frankreich
erscheinen. Die architektonischen Vorlieben
des Herrschers verweisen deutlich in die
1. Jahrhunderthalfte und koénnen kaum als
Beispiele der Ausstrahlung des Rayonnant
nach Italien interpretiert werden; pragend
scheinen zudem weniger das herrscherliche
Architekturinteresse als die Vorstellungen der
Orden vom Kirchenbau gewesen zu sein.

Die Frage nach dem Einfluf§ der an den Bauten
beteiligten Krafte auf deren architektonische
Disposition durchzieht das Buch. Der abwa-
gende Zugriff der Autorin auf die Situation
der Auftraggeberschaft zeigt sich zunichst im
Blick auf die Franziskanerkirche S. Lorenzo,
deren Umgangschor mit Kapellenkranz als
eines der reinsten Beispiele franzosischen
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Architekturimports im Zusammenhang mit
dem Machtantritt der neuen Dynastie galt.
Dafiir fehlen allerdings schriftliche Zeugnisse,
und so hatte schon Jiirgen Kriiger diese These
zurickgewiesen (S. Lorenzo Maggiore in Nea-
pel, eine Franziskanerkirche zwischen Ordens-
ideal und Herrschaftsarchitektur. Studien und
Materialien zur Baukunst der ersten Anjou-
Zeit, Werl 1986). Entscheidend fur die
Erklirung der Baugeschichte war die Neuin-
terpretation der einzelnen Bauphasen durch
Cornelia Berger Dittscheid, die das Bild von
der Entstehungsgeschichte der Kirche prizi-
sierte (S. Lorenzo Maggiore in Neapel, das
gotische »Ideal-Projekt« Karls und seine
»franziskanischen« Modifikationen, in: Chri-
stoph Andreas, Hg., Festschrift fiir Hartmut
Biermann, Weinheim 1990, 41-64). Auch Bru-
zelius hatte 1994 die Zweifel an der Auftrag-
geberschaft Karls 1. in S. Lorenzo wiederholt,
das altertiimliche Formvokabular der Archi-
tektur festgestellt und den Umgangschor, wie
Kriiger, weniger an die koniglichen Bauherrn
als an das Bestehen eines franziskanischen
Studiums im Kloster gebunden, zudem auf die
Rolle des Klosters als stadtischer Versamm-
lungsort verwiesen (Il coro di S. Lorenzo Mag-
giore e la ricezione dell’arte gotica nella
Napoli angioina, in: Valentino Pace und Mar-
tina Bagnoli, Hgg., Il Gotico europeo in Italia,
Napoli 1994, S. 265-277).

Die Autorin schligt eine Chronologie des gotischen
Baus vor. Der Beginn des Baugeschehens wird bei der
Errichtung der Langhauskapellen der vorlaufig weiter-
bestehenden friihchristlichen Basilika bald nach 1250
angesetzt. Der Anbau der Kapellen an diese Basilika,
die den Neapolitaner Eliten als Sepultur dienten, weist
auf die typenbildende Kraft der Bediirfnisse der stadti-
schen Oberschichten. Wurden doch die Kapellenreihen
bald darauf in die Planung der Neapolitaner Neubau-
ten einbezogen, was sie von Bauten in der stiditalieni-
schen Provinz unterschied. Der in den 1270/8cer Jah-
ren angesetzte Chor wird typologisch mit alteren Fran-
ziskanerkirchen in Frankreich und Italien (Paris,
Bologna) verbunden und unter erneuter Auswertung
der einzigen zum Bau erhaltenen Dokumente von
1283/84 an die Verpflichtung der Ravelleser Familie
Rufolo zur Ubernahme der verbleibenden Baukosten
gekniipft. Die Autorin selbst verweist auf den enormen
Umfang der Summe von 400 Goldunzen fiir den Bau

der Kirche, will dann aber doch die Bautatigkeit nach
1285, wihrend der Regentschaft Karl Martells und
Roberts von Artois (1285-89), weitgehend ruhen las-
sen. Erst Ende der 129ocer Jahre habe der Bau, ein
Umgangschor mit anschlieSendem querhauslosen goti-
schen Basilikalanghaus, dann an die alte Kirche ange-
schlossen werden konnen. 1305, zur Zeit des ersten
Begribnisses der Konigsfamilie, sei mit einem im
wesentlichen vollendeten Chorbau zu rechnen. Im stid-
lichen Querhaus lokalisiert sie die erste konigliche
Grablege, die allerdings in der von ihr angedachten
systematischen Form nicht nachzuweisen ist. Die dazu
herangezogenen Reste eines freskierten Marienzyklus
sind in der Grabmalsikonographie dieser Jahre eher
untiblich.

Der Neubau des Querhauses und des monumentalen
Langhaussaals wird nun in eine dritte Phase in den
1320er Jahren gesetzt; eine Zeit, aus der Dokumente
zur Vollendung der Kirche datieren und die durch die
Auftraggeberschaft des Bartolomdus von Capua mitbe-
stimmt war, der als Stifter der Portale der Neapolitaner
Bettelordenskirchen und beim Bau der Familienkapel-
len am Westende der Kirche nachzuweisen ist. Eine sol-
che Spitdatierung von Quer- und Langhaus wider-
spriache allerdings dem stilistischen Charakter des Baus
mit seiner exzessiven Spolienverwendung am Triumph-
bogen (Foto bei Kriiger) und zwischen den Kapellen,
die, wie die Autorin selbst herausgearbeitet hat, gerade
fiir die Bauten des spéten 13. und frithen 14. Jh.s unter
Karl II. typisch ist (Columpnas marmoreas et lapides
antiquarum ecclesiarum: the use of spolia in the chur-
ches of Charles II of Anjou, in: Antonio Cadei, Hg.,
Arte d’Occidente, 1., 187-195).

Das zentrale Kapitel des Buches ist der Regie-
rungszeit Karls II. (1289-1309) gewidmet, der
schon von den Zeitgenossen als Erbauer zahl-
loser Kirchen gerithmt wurde. Thm stand eine
Verwaltung zur Verfiigung, mit deren Hilfe die
Errichtung von riesigen, anscheinend aber
kostengtinstigen Bauten moglich wurde, und
dies in einer Periode finanzieller Schwierigkei-
ten. Unter seiner Herrschaft sind die Grundla-
gen zum Ausbau Neapels als Residenz gelegt
worden, und er sorgte, in Zusammenarbeit
mit den klerikalen Eliten, fiir die Belebung und
Neuinszenierung lokaler Heiligenkulte und
fir die Verbreitung der Bettelorden, die nun
im gesamten Regnum grofle Klosterneubauten
erhielten.

Das aufwendigste Neapolitaner Bauunterneh-
men war die Neuerrichtung des Doms anstelle
zweler frihchristlicher Basiliken. Es entstand
eine monumentale dreischiffige Anlage mit
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Querhaus und dreiapsidialem Chorschlufs
sowie einer Reihe von Seitenkapellen an den
Langswinden. S. Restituta, die westliche der
beiden Vorgangerkirchen, blieb, eventuell im
Zusammenhang mit dem Kult eines lokalen
Heiligen, von der Zerstorung verschont,
wurde dem Kapitel unterstellt und als Annex
an den Neubau angeschlossen. Die Quellen-
lage zur koniglichen Beteiligung am Dombau
ist durch die Forschungen des spiten 19. Jh.s
weitgehend geklart und das Baugeschehen
einigermafSen sicher in die Zeit zwischen 1294
und 1314 zu datieren. Gerade der hier so
umfassende Dokumentenbestand hat zu ein-
seitiger Interpretation der Auftragslage
gefiihrt, die erst durch neuere Forschungen
relativiert worden ist (Serena Romano und
Nicolas Bock, Hg., Il Duomo di Napoli, dal
paleocristiano all’eta angioina, Napoli 2002,
Etudes lausannoises d’histoire de ’art, 1). Bru-
zelius nimmt diese Anregungen auf, wobei
nun allerdings die konigliche Auftragstatigkeit
zu prononciert in der Hand der Erzbischofe
erscheint. Generell haben die Anjou eine ener-
gische Kirchenpolitik betrieben, die 1294 im
kurzzeitigen Umzug der papstlichen Kurie
nach Neapel gipfelte und letztlich zu deren
Verlegung in das angevinische Avignon fihrte.
So sollte man grundsitzlich davon ausgehen,
dafs wir es auch beim Zusammenwirken der
Neapolitaner Konige und der oft franzosisch-
sprachigen Erzbischofe mit einer Interessenko-
alition zu tun haben, deren Auflosung in mehr
oder weniger bestimmende Pole unproduktiv
erscheint. Auch erscheint es problematisch,
Karl II. angesichts einer sehr methodischen
Bautitigkeit ebenso wie seinem Vater den Ein-
flufl auf die eigenen Projekte in diesem Mafs
abzusprechen. Das Aufgreifen traditioneller
Kulte, der integrative Umgang mit alteren
Bauteilen, die reiche Verwendung antiker Spo-
lien, meist aus dem Vorgangerbau, mogen auf
die Kultur des Neapolitaner Hochadels refe-
rieren, sind jedoch vom Konig als Elemente
seiner Kirchenpolitik eingesetzt worden. Fest-
zuhalten bleibt die Entstehung eines fiir Nea-
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pel typischen Architekturgeschmacks, der
auch die Bauten der hohen Hofbeamten pragt.
Die Formverdnderungen im Architekturdekor
verweisen auf den Einsatz einheimischer

Arbeitskrifte.

Neben den Chorapsiden, deren grundsitzliche Disposi-
tion vielleicht doch einen Zusammenhang mit der
Magdalenenkirche des Konigs im provengalischen St-
Maximin nahelegt, waren seit dem frithen 14. Jh. drei
weitere Kapellen nachtriglich an das Querhaus gefiigt
worden, zwei davon als Begribniskapellen der Erz-
bischofe, der Minutolo siidlich des Chorscheitels und
die Humberts von Ormont nordlich, die sich auf diese
Art in rdumlichen Zusammenhang mit den Reliquien
einer Reihe von Bischofsheiligen stellten. In den letzten
Jahren immer wieder diskutiert worden ist die Entste-
hung der Ludwigskapelle nordlich des Querhauses, die
auflerhalb der Kirche durch ein gesondertes Portal
betreten werden konnte. Bruzelius hatte selbst noch
2002 fiir einen nachtriglichen Anbau plidiert (Ipotesi
e proposte sulla costruzione del Duomo di Napoli, in:
Il Duomo di Napoli, ebd. 125). Gerade wegen der
umstrittenen Funktion dieser Kapelle hitte man sich
nun hier eine genauere Bauanalyse gewtnscht, spre-
chen doch die einzigen der Ludwigskapelle zuzuord-
nenden Dokumente von 1326 und 1331 ausdriicklich
von ihrer Errichtung »ex novo« durch den Fiirsten
Philipp von Tarent. Man gleitet hier in eine Grauzone
der Auftraggeberschaft der Konigsbriider, die wegen
der oben beschriebenen Dokumentenlage nicht so klar
konturiert erscheint wie die des Koénigs selbst, was
jedoch nicht dazu verleiten sollte, beide unbedingt zu
verkniipfen und hier die konigliche Grablege zu lokali-
sieren. Diese wiirde so aus dem Zusammenhang loka-
ler Heiltiimer herausgelost, fir deren Neuinszenierung
nach der Zerstorung des Vorgiangerbaus sich der Konig
mit dem aufwendigen Auftrag fiir das Januariusreli-
quiar ebenso einsetzte wie mit der Ausgestaltung der
vom Konigshaus unterhaltenen Kapellen; diese liefs er
1302 mit den Bildern lokaler (?) Heiliger ausmalen,
deren Reliquien in den Altiren deponiert sein sollten.
Uber Chronologie und Funktion des Chorbereichs
wird deshalb in Zukunft sicher noch nachzudenken
sein.

Karl II. forderte besonders den Dominikaner-
orden. Die Prediger unterhielten in Neapel ein
bedeutendes Studium, an dem auch Thomas
von Aquin lehrte. Im Gegensatz zu den bei den
Franziskanern beliebten Saalkirchen scheint
die Basilika fiir sie, zumindest bei den wichti-
geren Bauten, verbindlich geblieben zu sein.
Die dominikanische Hauptniederlassung in
Neapel entstand als eine solche Basilika mit
Querhaus, polygonalem Chorschlufs und den
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stadttypischen Kapellenreihen, die auch hier
bereits im Bauplan vorgesehen gewesen sein
durften. Die anderen Dominikanerkirchen
sind nicht erhalten oder weitgehend verandert.
Sie konnen deshalb kaum noch ein genaues
Bild davon vermitteln, ob es wirklich so etwas
wie ein Bauschema fir diesen Orden gegeben
hat, die erhaltenen Zeugnisse, etwa fiir S. Pie-
tro Martire in Neapel, sprechen dagegen. Wie-
derum wird nicht diskutiert, inwiefern der
Bau, der urspriinglich der hl. Maria Magda-
lena geweiht war, auch typologisch zu einer
Gruppe im Zusammenhang mit St-Maximin
entstandener Bauten gehoren und seine spezi-
fische Form zudem mit seiner Funktion als
Grablege Karls II. zusammenhingen konnte
(Freigang, ebd., 47).

Mit dem Klarissenkonvent S. Maria Donna-
regina und der Palastkapelle S. Barbara
schlieen die Untersuchungen hauptstadti-
scher Kirchen ab, und die Autorin nimmt nun
exemplarisch die Bauaktivitdten im apulischen
Lucera und im abruzzesischen I’Aquila in den
Blick. An der religiosen Neuorganisation von
Lucera nach der Versklavung der muslimi-
schen Einwohnerschaft hatten die Bettelorden
wesentlichen Anteil. Die Untersuchung der
damals neu errichteten Kirchenbauten zeigt,
wie einheimisches Steinmetzdetail in von
hauptstddtischen  Vorstellungen bestimmte
Bautypen eindringt; eine Tatsache, die sich in
den Kirchen des bedeutenden, im gebirgigen
Grenzbereich des Landes gelegenen ’Aquila
noch schirfer ausprigt, wo Fassadentypen
und Baudekor lokalen Gepflogenheiten ver-
pflichtet bleiben.

Der Kirchenbau unter Robert dem Weisen
(1309-43), dem dritten der Anjou-Konige,
war durch die Errichtung des Doppelkonvents
S. Chiara bestimmt, der die Silhouette des mit-
telalterlichen und noch frithneuzeitlichen Nea-
pel beherrschen sollte. Die Stiftungs- und Bau-
geschichte ist reich dokumentiert, und die
pipstlichen Vorschriften zur Liturgie sind
iberliefert. Besonders in den letzten Jahren
sind neue Erkenntnisse im Zusammenhang

mit der Errichtung von Frauenklostern durch
die mittelalterlichen Herrscherfamilien und
ihrer engen Verkniipfung mit deren religiosem
Alltag zusammengetragen worden. Die weibli-
chen Mitglieder der Neapolitaner Konigsfami-
lie griindeten eine Vielzahl solcher Einrichtun-
gen, in denen sie auch lebten. S. Chiara vereint
die Widerspriiche der spatmittelalterlichen
Hofgesellschaft in sich. Die Idee, in einem und
demselben Baukomplex den personlichen
Riickzugsort der neapolitanischen Konigin
Sancia von Mallorca und eine Art monumen-
taler Konigshalle mit den Gribern der Dyna-
stie zu verbinden, scheiterte schliefSlich. Die
Konigin griindete einen weiteren Konvent, S.
Croce, in den sie eintrat und wo sie auch
begraben wurde.

S. Chiara kombiniert eine zweijochige Stufenhalle, die
als Nonnenchor fungierte, mit einem monumentalen
Saal und den fiir Neapel typischen halbhohen Kapel-
lenreihen, die nun aber nicht aufSen an den Bau gefiigt,
sondern in ihn eingestellt sind und Lingsemporen aus-
bilden, die den gesamten Innenraum flankieren. Die
Beurteilung des Baus ist schon deshalb schwierig, weil
sich nie ein eigentlicher Typus der Klarissenkirche her-
ausgebildet hat. Fiir die Herleitung der Form schligt
die Autorin Bauten des Languedoc, Roussillon und
Kataloniens vor, der Heimat der Konigin, die als
Hauptverantwortliche fiir den Bau gelten kann. Auch
die Funktion der Emporen ist nicht genau zu belegen.
Die Zugangsmoglichkeit in der Nihe des Kirchenein-
gangs hat immer wieder an einen Zusammenhang mit
dem hofischen Zeremoniell denken lassen, dem der
Bau zu vielen Anldssen diente. Andererseits hat man
darauf hingewiesen, daff die Emporen auch den Non-
nen zum Aufenthalt gedient haben konnten (Tanja
Michalsky, Memoria und Reprisentation, Gottingen
2000, S. 1325 Carola Jdggi, Raum und Liturgie in
franziskanischen Doppelklostern: Konigsfelden und
S. Chiara in Neapel im Vergleich, in: Nicolas Bock,
Hg., Art, cérémonial et liturgie au Moyen Age, Etudes
lausannoises d’histoire de Iart; 1, S. 239). Die fiir
barocke Frauenkloster Neapels so typische Vergitte-
rung, die man auf den Vorkriegsfotografien mit der
Barockausstattung der Kirche erkennt, verweist zumin-
dest fiir die Neuzeit auf diesen Gebrauch.

Die Autorin versteht die Doppelkirche nicht als Ergeb-
nis eines Planwechsels, wie man ihn sich wegen der in
der Bauzeit stindig steigenden Zahl der vorgesehenen
Konventsmitglieder vorstellen konnte, sondern rechnet
mit Hinweis auf die urspriingliche Klarissenregel von
Beginn an mit einem dem ausgefiihrten Bau vergleich-
baren Konzept. Die Strenge des Plans und die Kargheit
der Bauformen sind in Zusammenhang mit der Unter-
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stiitzung der Spiritualen durch das Konigshaus im fran-
ziskanischen Armutsstreit gebracht worden: hier seien
in monumentalem Gestus architektonische Reformbe-
strebungen innerhalb des Franziskanerordens formu-
liert. Auch wenn die zeitgenossische Armutsdiskussion
das Baukonzept mitbestimmt haben diirfte, sollte klar-
gestellt werden, dafl der Konvent, auch wenn er ver-
folgte Spiritualen aufnahm, nicht ausdriicklich ihnen
vorbehalten war. Ebenso ldfSt die von Vorstellungen der
Moderne geprigte Purifizierung des 20. Jh.s leicht ver-
gessen, daf$ zum Schmuck der Kirche kostbare Spolien
weit iiber Land transportiert wurden, dafd sie weitge-
hend mit Fresken ausgestattet gewesen sein diirfte und
zudem von Anbeginn als eine Art Mausoleum voller
Marmorgriaber geplant war. Franziskanisch geprigter
Bescheidenheitsgestus und konigliche Reprisentation
gehen hier eine unwiederholte Synthese ein.

Die schon 1995 vorgetragene Hypothese der Autorin,
die GrundrifSfform des Baus sei aus einem Diagramm im
Liber figurarum des Joachim von Fiore herzuleiten,
geht von einer Art Plansymbolik aus, die nur schwer zu
belegen sein diirfte (Queen Sancia of Mallorca and the
convent church of S. Chiara in Naples, in: Memoirs of
the American Academy in Rome 40, 1995, 69-100). Bei
genauerem Hinsehen tiberwiegen die Unterschiede.
Problematisch ist auch die Deutung der Offnung der
beiden »Bauten« zueinander, die eine zusammenhin-
gende Liturgie moglich machten. Mit diesen Offnun-
gen sei tiber die mogliche Schau der Hostie seitens der
Klarissen auch auf die »beata visio« der Heiligen schon
vor dem Tag des Gerichts alludiert. Der Versuch, das
Projekt von S. Chiara umfassend an die zeitgenossi-
schen religiosen Diskussionen zu binden, fihrt hier
grundsitzlich zu der Frage, inwieweit ein mittelalterli-
cher Kirchenbau fiir derartige Deutungen zur Verfi-
gung steht. Auch gerit dartiber der Anspruch einer pré-
zisen stilistischen und baugeschichtlichen Erforschung
der wenigen verbliebenen originalen Details am Bau
aus dem Blick. Die Chance zu einer Zusammenschau
stilistischer Eigenarten der Architektur zur Zeit
Roberts des Weisen ist kaum genutzt. Die Frage nach
dem méoglichen Einfluf einer nachweislich anwachsen-
den Zahl toskanischer Steinmetzen auf sich verin-
dernde Baugewohnheiten im Regnum ist nicht gestellt.

Besonders wichtig ist deshalb der ab-
schliefende Versuch, auch nichtkonigliche
Kirchenstiftungen aus dem gesamten betrach-
teten Zeitraum zusammenzustellen. Auch hier
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zeigt sich wieder, wie breit gefichertdas Spek-
trum architektonischer Formen sein konnte,
und daf$ je nach Einzelfall an der Hauptstadt
orientierte Bauten, wie in Nocera, Eboli oder
Altomonte, neben solchen stehen konnten, die
in Konzept und Detail stirker heimischen
Werkstitten und Baugepflogenheiten ver-
pflichtet waren. Erst mit Hilfe dieser Detail-
analysen wird deutlich, wie formale Einzelhei-
ten oft zufilligen Konstellationen zu verdan-
ken sind, die sich aus einem moglichst
effektiven  Arbeitskrifteeinsatz im zentral
organisierten Staatswesen ergaben.

In einer Reihe von Anhingen beleuchtet die
Autorin die Bau- und Arbeitsorganisation
unter Karl L., wobei sich die Gultigkeit der
Informationen fiir die Vorgange unter seinen
Nachfolgern erst durch die weitere Rekon-
struktion der angevinischen Register in Nea-
pel erweisen mufS. Eine alphabetische Liste
aller siiditalienischen Kirchenbauten aus dem
betrachteten Zeitraum am Ende des Buches
hitte durch kurze Kommentare oder etwa
Datierungsversuche zu einem wichtigen
Arbeitsinstrument ausgearbeitet werden kon-
nen. Der Ansatz zu einer Synthese des uniiber-
sichtlichen Materials ist eine Pionierleistung,
auch wenn der Vorsatz, sich den Steinen selbst
zuzuwenden, mit unterschiedlicher Konse-
quenz verfolgt wird. Ausfthrliche Diskussio-
nen zu einzelnen Bauten stehen neben kurzen
Erwihnungen, so dafs man weniger von einer
systematischen formalen Bestandsaufnahme
als von einem Versuch sprechen konnte, die
Entstehung und Ausprigung der gotischen
Architektur Siiditaliens im Spannungsfeld
unterschiedlicher sozialer Interessen und der
aktuellen politischen und geistigen Auseinan-
dersetzungen zu fassen.

Lorenz Enderlein





