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stellen, beeindruckend zu illustrieren und
dabei auch andere Facetten der Werke Rem-
brandts und seines Kreises zu beleuchten. Das
leise Pladoyer der Katalogbearbeiter zugun-
sten der These, es handle sich bei dem Modell
um die historische Mutter Rembrandts, ver-
mag aber die Zweifel und Gegengriinde nicht
aufzuwiegen. Letztlich bleibt es bei dem Nein,
denn gerade das wichtigste Dokument, das
erwahnte Inventar Clement de Jonghes, kann
nicht als positives Beweismittel herangezogen

werden, konnte doch einer ebenfalls dort auf-
geftihrten Druckplatte mit » Rembrants vader«
bis heute keine Radierung zugeordnet werden.
Daf$ der Kunsthandler selbst 1677, zwei Jahre
bevor der Nachlaf§ aufgestellt wurde, verstarb
und somit nicht selbst fir die Bezeichnungen
der Motive verantwortlich war, gibt dem Ver-
dacht Wahrscheinlichkeit, daf§ erst postum im
spaten 17. Jh. die Legende von der Inspiration
durch die Erscheinung der Eltern aufgekom-
men ist.

Franziska Gottwald

David Teniers der Jiingere 1610-1690. Alltag und Vergniigen in

Flandern

Katalog hrsg. von Margret Klinge, Dietmar Liidke. Karlsrube, Staatliche Kunst-
halle, 5. November 2005 — 19. Februar 2006

David Teniers d. J., zu Lebzeiten erfolgreich
und auch im 18. Jh. noch hoch geschitzt,
gehorte im 20. Jh. nicht mehr unbestritten in
die Reihe der beliebtesten und bekanntesten
flimischen Barockmaler. So kommt, nach der
Dissertation von Faith Paulette Dreher aus
dem Jahr 1978, vor allem Margret Klinge das
Verdienst zu, Teniers’ Qualititen wieder ins
BewufStsein gebracht zu haben. 1991 gab sie in
einer Ausstellung im Antwerpener Museum
fiir Schone Kiinste einen Uberblick iiber das
(Euvre des Kiinstlers; der Katalog bleibt die
Grundlage jeder Beschiftigung mit ihm.

Teniers erhielt vermutlich seine Ausbildung in
der Werkstatt des Vaters und wurde 1632/33
Freimeister der Antwerpener St.-Lukas-Gilde.
1637 heiratete er Anna Brueghel. Da kein
Geringerer als Rubens ihr Vormund war,
bedeutete dies auch einen gesellschaftlichen
Aufstieg. Antoon Tries, der Bischof von Gent,
kaufte mehrere von Teniers’ Bildern, die den
spanischen Statthalter, Erzherzog Leopold
Wilhelm 1647 so begeisterten, dafd er nicht
nur seinem Bruder davon vorschwirmte, son-

dern sogleich mehrere Gemilde bestellte und
endlich 1651 Teniers zu seinem Hofmaler
ernannte.

In Brissel hatte Teniers die exquisite Samm-
lung Leopold Wilhelms zu betreuen, der sie
geschickt zur Mehrung seines Ruhmes ein-
setzte, indem er Galeriebilder in Auftrag gab,
die ihn und seine Besucher inmitten der pro-
minentesten Gemalde zeigen. Ein ganz neues
Genre begriindete Teniers mit dem 1660 auf
eigene Kosten publizierten Theatrum Picto-
rium, das 243 Stiche nach italienischen
Gemalden der erzherzoglichen Sammlung ent-
hilt. Die Moglichkeit, das eigene Prestige
mit einem »Galeriewerk« zu untermauern,
sicherte der Gattung ihren Erfolg an den
Hofen von Paris bis Dresden, wo man bald
eigene Projekte initiierte, deren Bedeutung
auch fiir die Geschichte des Fachs Kunstge-
schichte erst langsam Beachtung findet.
Wihrend Matias Diaz Padrén 1992 in Madrid
den Galeriebildern eine Ausstellung und
Klinge einen Aufsatz im Katalog der Leopold
Wilhelm-Ausstellung in Alden Biesen 2003
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dem Theatrum pictorium gewidmet hatte,
konzentrierte sich die Karlsruher Schau auf
die eigentliche Domine des Kiinstlers, die
Genremalerei. Die neun Abteilungen beschaf-
tigten sich nicht, was bei der thematischen
Prazisierung »Alltag und Vergniigen in Flan-
dern« zu erwarten gewesen ware, mit ikono-
graphischen, kultur- oder sozialgeschichtli-
chen Aspekten (was sich in den letzten Jahren
in Bezug auf die niederlindische Genremalerei
als sehr fruchtbar erwiesen hat), sondern wid-
meten sich der kiinstlerischen Entwicklung.
Obwohl man sich methodisch hier ein biffchen
mehr Phantasie gewtinscht hatte, iiberzeugte
das Ergebnis, nicht zuletzt, weil man bei den
Exponaten auf hochste Qualitat setzte.

Dabei konnten die Veranstalter, ausgehend
vom Bestand der Staatlichen Kunsthalle, ein
engmaschiges Netz kunstlerischer Beziige
kniipfen. So war das »Abendessen in der
Scheune« von 1634 schon zu Lebzeiten des
Kiinstlers in den Besitz der Markgrafen von
Baden-Baden gelangt. Den GrofSteil der
Teniers-Sammlung erwarb Caroline Luise von
Hessen-Darmstadt, die 1751 Carl Friedrich
von Baden-Durlach geheiratet hatte. Unter
den 205 Gemilden ihres Malereikabinetts
befanden sich mehrere Arbeiten von Teniers,
zwei frithe Hexenszenen und der »Dorfarzt«
von 1660/65 sowie der »Bauerntanz« aus der
Sammlung des Vidame d’Amiens, der Teniers
nicht nur als Genre-, sondern auch als mei-
sterhaften Landschaftsmaler zeigt. Den Wan-
del in der kunstlerischen Wertschitzung zeigt
nicht zuletzt der Umstand, dafl dieses Bild
1831 als zweitrangig aussortiert und verkauft
wurde. Das 1648 datierte grofSe »Dorffest«
hatte der Bankier Jean Henri Eberts schon
1765 Caroline Luise angeboten, es gelangte
aber erst 1980 in die Kunsthalle (Abb. 1).
Zum Auftakt der Ausstellung zeigten kleinfor-
matige Gemalde mit unterschiedlichen popu-
laren Sujets, wie Teniers sich mit der Produk-
tion seiner Vorginger und Zeitgenossen aus-
einandersetzt. Vor allem die Arbeiten der
Familie Brueghel lieferten zahlreiche Anregun-
gen. Noch das grofle Sprichworter-Bild von
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1645/47 zitiert Pieter Brueghels Komposition
in der Berliner Gemaildegalerie. Wahrschein-
lich konnte Teniers auch auf Material aus dem
Nachlaf§ seines Schwiegervaters zurtickgrei-
fen. Sein erstes Dorffest entstand jedenfalls
1637, im Jahr der Eheschliefung mit Anna
Brueghel.

Zu den Hohepunkten der Ausstellung gehor-
ten die Kabinette, in denen Teniers’ Arbeiten
Gemailden von Brouwer sowie Cornelis und
Herman Saftleven, David III Rijkaert und Joos
van Craesbeeck gegentibergestellt werden. Es
ist leicht zu begreifen, daf§ Teniers von Brou-
wers heute in New York bewahrtem Selbst-
portrit in der Kneipe fasziniert gewesen sein
mufS. Schon die Idee, ein Kiinstler-Freund-
schaftsbild in ein solches Ambiente zu ver-
legen, zeugt von Witz. Die affektgeladene
Selbstinszenierung Brouwers, der seinen Bier-
krug hebt und mit aufgerissenen Augen dem
Betrachter einen Rauchring entgegenblist, bil-
det das Zentrum der fiinfkopfigen Gruppe, in
der nur der amiisiert seine Pfeife stopfende Jan
Davidsz. de Heem mit Sicherheit zu identifi-
zieren ist (Abb. 2). Teniers hat vor allem die
Hauptfigur mehrfach fir eigene Kompositio-
nen herangezogen. An die Stelle von Brouwers
Turbulenz tritt jedoch bei ihm eine entspannte
Atmosphare, bei der sich, wie etwa bei den
Stockholmer »Rauchern«, die Aufmerksam-
keit des Betrachters auf die subtile malerische
Behandlung konzentriert (Abb. 3).

In direktem kiinstlerischem Austausch, gele-
gentlich sogar in Kooperation, entstanden die
Scheuneninterieurs von Herman Saftleven und
Teniers. Im Vordergrund der einfachen, dunk-
len Rdume stehen sich eine Figurengruppe
rechts und ein aus unterschiedlichsten Gegen-
stinden zusammengesetztes Stilleben gegen-
tiber. Der Reiz dieser Arrangements liegt zwei-
felsohne in der Vielfalt der Objekte und Mate-
rialien, die beide Kinstler mit grofSer
Meisterschaft wiederzugeben wuften (Abb.
4). Eindringlich zeigte die Ausstellung, wie
Teniers diese Ansitze in den g4oer Jahren des
17. Jh.s ausbaute und perfektionierte. Die Far-
ben wurden leuchtender, die Physiognomien
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Abb. 1

und Posen differenzierter. Er erweiterte das
aus Kiichenutensilien und Gemiise bestehende
Stillebenrepertoire um Rustungsteile und Fah-
nen. Auch die »Dorffeste« entwickelte Teniers
weiter. Angesichts der Vielzahl unterschiedli-
cher Figuren, die, zu Grippchen zusammenge-
fafst, eine Fulle einzelner Geschichten
erzahlen, versteht man spontan die Begeiste-
rung des Stadthalters Leopold Wilhelm fiir
diese »pauern histori«. Im herkommlichen
Sinne moralisierende Untertone lassen sich
kaum noch entdecken. Statt dessen zielte
Teniers, wie Klinge im Katalog iiberzeugend
darlegt, ganz offensichtlich auf ein Lob des
»unverdorbenen« Landlebens, das in der zeit-
gendssischen Literatur seine Entsprechung fin-
det. Die im Vordergrund sitzende Mutter mit
ihren beiden Kindern auf den »Dorffesten« in
Karlsruhe und Wien bildet den Inbegriff einer
»guten Mutter«, die wie eine »lindliche Cari-
tas« auf das Wohlergehen der Gemeinschaft
weist (Abb. 1).

David Teniers d. |., Dorffest, 1648. Karlsrube, Staatl. Kunsthalle (Kat. Nr. 54)

In den Kontext der »laus ruris« gehort auch
eines der schonsten Stiicke der Ausstellung,
ein bislang wenig bekanntes Familienportrat,
das mit viel Witz Elemente der Genremalerei
mit der Aufgabe Portrit kombiniert (Abb. 5).
Links steht eine vornehm gekleidete Gruppe
vor einem Gasthaus, wiahrend sich nach rechts
der Blick in eine Landschaft mit einem Was-
serschlof§ offnet. Davor posiert der Besitzer
mit seinen Jagdhunden. Als »Scharnier« zwi-
schen den Bildhilften fungiert ein kleiner
Junge, der einen Eiertanz vorfuhrt, dabei auf
den Jager zeigt und lichelnd zu der jungen
Frau blickt, die wohl in Begleitung ihrer Mut-
ter neben einem typisch Tenierschen Stilleben
mit gescheuertem Kupferkesseln und Tonge-
schirr ihren Handschuh anzieht. Vor den bei-
den sitzen an einem Tisch drei Musiker unter-
schiedlichen Alters, unter denen vor allem der
Dudelsackspieler mit leuchtend roten Strimp-
fen auffillt. Sein Instrument, dessen erotische
Implikationen keiner Erlauterung bedirfen,
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Abb. 2

Adriaen Brouwer, Die Raucher, um
1653. New York, Metropolitan Museum of Art
(Kat. Nr. 18)

bietet mit seinen geschnitzten, mit Bandern
verzierten Pfeifen einen ganz eigenen Blick-
fang. Alles deutet darauf hin, dafs hier die Ver-
bindung des Schlofbesitzers mit der jungen
Frau dokumentiert ist. Dafs das ldndliche
Milieu keineswegs auf kleine Verhiltnisse
schlieffen la3t, sondern im Gegenteil den geho-
benen Status der Dargestellten voraussetzt,
zeigt auch Teniers’ weitere Karriere, der 1662
den Landsitz »Dry Toren« erwarb. Seine
eigene Familie portritierte er schon vorher auf
einer Art SchlofSterrasse. Auf vielen Gemalden
finden sich seit Mitte der 4oer Jahre zusehends
vornehm gekleidete Paare und Gruppen ein.
Inwieweit es sich um Bildnisse handelt, etwa
bei der Dame mit Kind auf der »Uberfahrt
zum Wasserschloff«, mufs offen bleiben,
ebenso wie die Frage nach der Identifizierbar-
keit vieler Schlosser.

Es liegt vielleicht in der Natur der Sache, wenn
das Spitwerk relativ knapp abgehandelt wird.
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Teniers greift nach 1660 verstarkt auf dltere
Motive zuriick, die oft kleinteilig und mit
grofser Detailfreude dargeboten werden, ohne
dafl sie die atmosphirische Intensitit der
fritheren Gemalde erreichten. Selbst die grofs-
formatige Palastkiiche von 1674 wirkt im Ver-
gleich mit der fast dreiffig Jahre zuvor entstan-
denen, heute in St. Petersburg bewahrten Fas-
sung nicht nur routinierter, sondern auch
etwas kleinlich.

Daf§ die Ausstellung trotzdem zu einem
ansprechenden Schluf§ kommt, verdankt sie
dem Blick auf das Nachleben des Kiinstlers,
dessen Name gewissermaflen zu einem Mar-
kenzeichen avancierte. Im 18. Jh. produzierte
man in Briissel, Lille, Beauvais und Aubusson,
aber auch in London und Madrid Teniers-Tep-
piche in grofler Zahl. Dabei entwickelte man
eigene Motive, die heute einen guten Eindruck
davon vermitteln, was man als »typisch
Teniers« empfand. 1987 hatte eine Ausstel-
lung in Angers einen Eindruck von der gestal-
terischen Variationsbreite gegeben und dabei
auch gezeigt, wie kurz der Weg von der Dorf-
kirmes zu den »fétes galantes« war. Die in
Karlsruhe prisentierten Tapisserien entstan-
den ab 1701 im Auftrag des Pfalzer Kurfiirsten
Johann Wilhelm in Briissel bei Caspar van der
Borght und Hieronymus Le Clerck. In den
1730er Jahren gelangten sie ins Mannheimer
Schlofs, dann nach Karlsruhe und konnten
1995 aus dem Besitz der Markgrafen und
Grofsherzoge von Baden vom Land Baden-
Wiirttemberg erworben werden. Hilt sich die
»Kirmes« noch relativ eng an das Vorbild,
nicht nur bei den Figuren, sondern auch bei
dem bewundernswert in das neue Medium
tibersetzten Stilleben, hat der »Fischerkai« mit
der phantasievollen Befestigungsanlage und
der Felsenkiiste kaum noch etwas mit Teniers
Zu tun.

Auch die Stiche nach Gemalden des Kiinstlers
gaben einen Eindruck von der Wertschitzung,
die man ihm im 18. Jh. entgegenbrachte. Vor
allem Jacques-Philippe Lebas, der um die 100
Reproduktionen nach Teniers geschaffen hat,
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Abb. 3

David Teniers d. |.,
Raucher, 1635/ 36.
Stockholm,
Nationalmuseum
(Kat. Nr. 11)

erwies sich als ein Meister in der Umsetzung
der farbigen Vorlagen in dufSerst nuancenrei-
che Blatter. Wie es ihm gelang, auf den z. T.
sehr grofSformatigen Blattern sowohl Licht
und Schatten als auch Texturen herauszuar-
beiten und vor allem die Vielzahl der Personen
und Handlungen wiederzugeben, hat seinen
ganz eigenen Reiz.

Jessica Mack-Andrick weist in ihrem gehalt-
vollen Katalogbeitrag darauf hin, daf$ schon
Teniers selbst, wie ja auch zuvor sein Freund
und Kollege Rubens, in den 4oer Jahren des
17. Jh.s begann, seine Werke in Reproduktio-
nen zu verbreiten. Im Unterschied zu diesem
strebten Teniers und seine Mitarbeiter wie
Coryn Boel nicht so sehr nach der makellosen
Reproduktion der Vorlage, sondern nach
spontanerem, skizzenhaftem Eindruck. Im
Frankreich des 18. Jh.s gehorte Teniers zu den
meistreproduzierten Kiinstlern, und Mack-
Andrick beschreibt anschaulich die technische
Virtuositit, die Stecher wie Lebas entwickel-
ten. Thre Uberlegungen zu den Bildunterschrif-
ten, die sich eben nicht nur auf die Darstellun-
gen selbst bezogen, sondern oft auch den
Besitzer des Gemaildes rihmten, zeigen, wie
vielversprechend es nicht nur fiir Fragen der

Sammlungs- und Rezeptionsgeschichte sein
konnte, sich eingehender dem Thema Repro-
duktionsgraphik zuzuwenden.

Auch die tibrigen Beitriage des Katalogs bieten
ebenso lehrreichen wie vergniiglichen Lese-
stoff. Dietmar Liidke informiert tiber den
Teniers-Bestand der Karlsruher Kunsthalle im
Kontext der Sammlungsgeschichte, wihrend
Horst Vey hochst engagiert und mit berechtig-
tem Stolz von seiner Erwebung des 1648
datierten Dorffestes erzihlt. An Klinges Ein-
fithrung in Teniers’ Leben und Werk schliefSen
mehrere Aufsitze zu Einzelaspekten. Astrid
Reuter zeigt, wie genau Teniers seine Land-
schaften als atmosphirische Kulisse dem
jeweils gezeigten Geschehen anzupassen weifs.
Marcus Dekiert beschiftigt sich mit der Dar-
stellung von Musik und musizierenden Perso-
nen; ein Gebiet, das ungeachtet seiner offen-
sichtlichen Prominenz bislang nur wenig Auf-
merksambkeit gefunden hat. Eine der wenigen
Ausnahmen bildet der Katalog der 1994 in
Den Haag und Antwerpen gezeigten Ausstel-
lung Music and Painting in the Golden Age, in
dem Kunst- und Musikwissenschaftler ein
Musterbeispiel interdisziplindrer Zusammen-
arbeit bieten. So eingingig Dekierts Aus-
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fihrungen etwa zur Unterscheidung von der
wohlklingenden, auf Proportionsregeln aufge-
bauten Saitenmusik zur urwuchsig triebhaften
Musik der Blasinstrumente erscheinen, so
skeptisch bleibt man beim Versuch, daraus
unmittelbare interpretatorische Nutzanwen-
dung zu ziehen. Zweifellos deuten auf dem
Selbstportrat mit Familie Violoncello und
Gitarre auf die harmonische Gemeinschaft,
doch mochte man auf dem oben genannten
Bildnis einer unbekannten Familie weder dem
kleinen Flotisten noch dem eleganten Dudel-
sackspieler besondere Triebhaftigkeit zuspre-
chen (Abb. 5).

Offensichtlich bleibt, allen methodischen Dis-
kussionen der letzten Jahre zum Trotz, die
Verlockung, die »Sprache der Bilder« (so 1978
der Titel einer Braunschweiger Ausstellung)
wortwortlich zu verstehen, grofl. Zwar setzt
Dietmar Liidke in seinem Aufsatz iiber die
Teniersschen Stilleben den Akzent auf realien-
kundliche Aspekte, doch in den Katalogeintra-
gen findet man immer wieder die virtuos
gemalten, anspielungsreichen Szenarien auf
vergleichsweise triviale Vanitasdarstellungen
reduziert. Natiirlich geht es in dem »Stall« von
1643 um die erotischen Anndherungsversuche

344

Abb. 4

David Teniers d. |.,
Im Stall, 1643.
Basel, Kunstmuseum
(Kat. Nr. 31)

des alten Bauern bei einer jungen Frau, und
zweifellos laf3t sich auch das Stilleben mit dem
Blasebalg und dem Kohlebecken in diese Rich-
tung deuten (Abb. 4). Doch die in diesem
Ambiente vollig deplazierte glaserne Vase mit
Rosen dient eben nicht nur als Vanitas-Sym-
bol, sondern gehort auch zu einem eher spiele-
risch gekntipften Netz von Gegensatzen, alt-
jung, hell-dunkel, zerbrechlich-solide, vor-
nehm-einfach, stumpf-glinzend usw., das zum
asthetischen  Vergniigen des Betrachters
ebenso beitragt wie die Virtuositat, mit der
Teniers die unterschiedlichsten Materialien
tauschend echt vor Augen fihrt. Denkbar
ware in diesem Zusammenhang durchaus, das
halbvolle Glas neben dem Holzpokal als Sinn-
bild fiir » Temperantia« und die Rosen in der
glasernen Vase als Symbol wahrer Liebe zu
deuten, so dafs dieses Ensemble als Antithese
zu S idem ' 8 Paar ¥ rechts* cedacht " ware
Es geht jedoch nicht darum, hier eine Deutung
durch eine andere zu ersetzen. Das Pladoyer
gilt eher einer weniger schematischen, offenen
Annidherung an die Tenierschen Gemailde, die
der von Klinge so tiberzeugend geschilderten
kinstlerischen Entwicklung des Kiinstlers als
Weg zu einer positiven, vielleicht sogar ideali-
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sierenden Sicht des Landlebens entspricht. Das
Vergniigen, das sie Betrachtern wie Leopold
Wilhelm oder Antoon Tries bereiteten, durfte
weniger auf ihr didaktisches Potential zurtick-
gegangen sein als auf ihre malerische und
erzahlerische Qualitit. Angesichts der Fiille

Abb. 5 David Teniers d. ., Landschaft mit Familie bei einem Gasthof, 1644. Privatbesitz (Kat. Nr. 35)

von Informationen, die der Katalog bereithilt,
wiegen diese Einwinde jedoch gering. Als
Weiterfithrung des eingangs genannten Ant-
werpener Katalogs wird er ein Standardwerk
fur die Beschaftigung mit Teniers bilden.

Sylvaine Hansel

Eisenbahn in Hessen. Kulturdenkmaler in Hessen

Denkmaltopographie Bundesrepublik Deutschland, hrsg. vom Landesamt fiir
Denkmalpflege Hessen. Stuttgart, Theiss Verlag 2005. 3 Binde im Schuber: Bd. 1
Eisenbahngeschichte und -baugattungen 1839-1999 von VOLKER RODEL (404 S.).
Bd. 2.1/2.2 Eisenbahnbauten und -strecken 1839-1939 von HEINZ SCHOMANN
(1044 S.). Gebunden zusammen 1.448 S., € 145,-. ISBN

In drei Bianden wird hier fir ein komplettes
Flachenland der Bundesrepublik Deutschland
das historische, noch vorhandene Inventar
baulicher Zeugnisse der Eisenbahngeschichte

und -kultur dokumentiert. Dies ist insgesamt
gelungen und verdient Respekt. Soweit hier
auch kritische Bemerkungen folgen, wiegen
diese im Vergleich zur vorgelegten Leistung
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