
Rezensionen

Werke oft allzu rasch als personliche Bekenntnisse des 

Maiers aufgefalSt, und es wird etwa versucht, das 

»Menschenbild des Christopher Paudif?« zu ergriinden 

(Steiner). Die von Sandrart iiberlieferten (vielleicht) 

tragischen Umstande des friihen Todes, das unstete 

Wanderleben des Maiers und die unbunte, karge 

Schlichtheit seiner Werke bilden den Urgrund eines 

durchwegs vertretenen, fraglos schliissigen, psycholo- 

gisierenden Charakterbilds des Christopher Paudii?, 

der als ein an der Zeit leidender, schwermutiger Pessi­

mist und Aul?enseiter diisterer Gestimmtheit vor Augen 

gestellt wird. Es darf die Frage gestellt werden, ob diese 

Auffassung vom mit Mensch (und Tier) leidenden 

„Philanthropen“ (Klessmann), der das Elend der Zeit 

in Bilder zu fassen suchte, nicht ein wenig zu jetztzeitig 

konzipiert sein konnte. Sollte tatsachlich das „pessimi- 

stische Bild der conditio humana“ (Steiner) in Paudiis’ 

Werken verbildlicht werden? Oder konnte nicht der 

bisherige Befund auch zu der Annahme fiihren, dal? die 

clavis interpretandi zu Paudii?’ in der Tat ungewohnli- 

chen Genreszenen mit lebensgrofien Figuren nicht 

(mehr) bekannt ist? Diese Vermutung darf desto mehr 

geaul?ert werden, als Paudii? ein konsequent an ver- 

schiedenen Hofen des Reiches sein Auskommen 

suchender Wanderkiinstler war und somit ein Maier, 

der in erheblichem Mal?e den Vorstellungen seiner Auf- 

traggeber zu entsprechen hatte - dies nicht zuletzt auch 

bei den monumentalen Bauernszenen, die fur den Frei- 

singer Furstbischof geschaffen wurden. Leider kennt 

man weder die Umstande der Beauftragung der Bau- 

ernhistorien noch die Griinde, weshalb Albrecht Sig- 

mundt etwa seinen Hofmetzger oder Schuhmacher in 

Lebensgr61?e fiir seine Residenz ausgefiihrt sehen 

wollte.

Obiger Einwand mindert in keiner Weise den 

Ertrag der ikonographischen Studien im Kata­

log. Dies gilt in besonderem Mal?e fiir den 

umfangreichen Beitrag von Sylvia Hahn, die 

sich den zahlreichen Tierbildern im Werk von 

Paudii? auf Grundlage von Sprichwortern, 

Fabeln, Emblemen usf. widmet, um dem 

moralisierenden Sinngehalt der Tierdarstel- 

lungen auf die Spur zu kommen (S. 133-166). 

Uber alle Interpretationsfragen hinaus bleibt 

zuletzt festzuhalten, dal? Paudif? ein Tiermaler 

hohen Ranges war, der selbst das rasch 

bewegte Tier mit staunenswerter Naturwahr- 

heit zu erfassen vermochte (Kat.Nr. 32). 

Sind auch nach der Freisinger Ausstellung 

nicht alle Fragen zu Leben und Werk des Chri­

stopher Paudii? beantwortet, so ist es das blei- 

bende Verdienst der Organisatoren der Aus­

stellung wie der Autoren des begleitenden 

Katalogs, dem originellen und eigenwilligen 

Maier die gebiihrende Aufmerksamkeit ver- 

schafft, mogliche Wege zum Verstandnis sei­

ner in mancher Hinsicht singularen Bildkunst 

gewiesen und eine solide Grundlage kiinftiger 

wissenschaftlicher Auseinandersetzung vorge- 

legt zu haben.
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Das »conversation piece* wurde in den 

i99oer Jahren wieder zu einem Thema - nach 

langer Vernachlassigung, stammen doch die 

grundlegenden Werke von Sacheverell Sitwell 

und Mario Praz aus den Jahren 1936/1969 

und 1971. Eine Beschaftigung mit dieser 

besonderen Form des Gruppenportrats erfolg- 

te, nachdem die friiheren Publikationen das
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Material gesammelt und vorgestellt batten, 

nun besonders unter einem sozialgeschichtli- 

chen Ansatz und behandelte diese Portrats 

als Schriftquellen erganzende Zeugnisse fur 

Gesellschaftsmodelle, zeitgendssische Vorstel- 

lungen zu Familie und Kindheit, zur Genealo- 

gie sowie zu Aspekten der »material culture« 

(Marcia Pointon, Hanging the Head. Portrai­

ture and social formation in eighteenth-cen­

tury England, New Haven & London 1993, 

Pt. II, VI, S. 159-175; Shearer West, The 

Public Nature of Private Life: The Conserva­

tion Piece and the Fragmented Family, British 

Journal for 18th-Century Studies XVIII, 1995, 

S. 153-172, hier S. 15 8ff., 164; Shearer West, 

Patronage and Power: The role of the portrait 

in 18th-century England, in: Jeremy Black / 

Jeremy Gregory (Hrsg.), Culture, Politics and 

Society in Britain, 1660-1800, Manchester & 

New York 1991, S. 131-153). Hierzu laden 

die sorgfaltigen Innenraumdarstellungen die- 

ser Portrats ein.

Kate Retford schliefit sich mit The Art of 

Domestic Life. Family Portraiture in 18th- 

Century England dieser Tendenz sozialhisto- 

risch gepragter Kunstgeschichte an. Wie der 

Titel ankiindigt, konzentriert sie sich auf Ehe- 

paarbildnisse und Familiendarstellungen mit 

Schwerpunkt auf der 2. Halfte des 18. Jh.s. Ihr 

Ziel ist es, in der Zusammenfiihrung von Por­

trats und Textquellen - Romanen und erziehe- 

rischem Schrifttum - aufzuzeigen, wie sich im 

Laufe des 18. Jh.s die Auffassung von der 

Rolle des Vaters und der Mutter, von der 

Kindheit geandert hat. Als grundlegend gilt ihr 

das Verhaltnis von »politeness and sensibility, 

affection and patriarchy, love and lineage« (S. 

5); das traditionelle durch hierarchische Struk- 

tur und Sicherung des Familienfortbestands 

gepragte Familienbild weicht einem »moder- 

nen«, in dem das emotionale Verhaltnis zwi- 

schen Eltern und Kindern im Vordergrund 

steht. Wie die Einleitung bereits ankiindigt, 

tritt das »eigentlich« kunsthistorische Moment 

der Untersuchungen zugunsten sozialge- 

schichtlicher Analysen, die sich der Portrats 
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als Quelle bedienen, in den Hintergrund. Im 

Zentrum der Erlauterungen zu den neuen Auf- 

fassungen zur Familie und der historischen 

Erlauterung fur den gesellschaftlichen Werte- 

wandel steht das »sentiment« als »new lan­

guage for conveying the possibilites of private 

life« (S. 9) und als Gegenpol zu Zuriickhal- 

tung und Gefiihlsbeherrschung der »polite- 

ness«. Die neuen Ideale fiihrten nun auch zu 

anderen Anforderungen an das Portrat. Das 

Portrat wandele sich somit von einem Schau- 

stiick, das Familienbande, politische Bindun- 

gen, Erbfolge, Status und Herkunft ausdruckt, 

auch zu einer Darstellung der emotionalen 

Bindungen.

Das erste Kapitel behandelt Ehepaarbildnisse, 

wobei die Ehepartner jeweils einzeln darge- 

stellt sind. In der historischen Herleitung der 

weiblichen Portrats zeigt Retford, wie zuneh- 

mend die Mutterrolle einbezogen und als 

Tugend der Dargestellten formuliert wird. An 

Beispielen verdeutlicht sie, dal? die Frau in 

Abhangigkeit vom Mann aufgefal?t wird, der 

durch Beruf und Status definiert wird, 

wahrend die Frau eher durch allgemeine 

Tugenden charakterisiert wird. Das Frauen- 

portrat interpretiert sie als Variationen eines 

zeittypischen Ideals, als eine gemalte Entspre- 

chung zu Zeitforderungen, welche sie in der 

Analyse kunsttheoretischer und moralischer 

Schriften herausarbeitet. Dies wird dann an 

verschiedenen »Fallbeispielen« unter Heran- 

ziehung der Biographie der Dargestellten 

iiberpruft und miindet in Untersuchungen 

zum Doppelportrat, das nun die Ehepartner in 

einem gemeinsamen Raum, verbunden durch 

eine angedeutete Situation wiedergibt. An die 

Stelle der traditionellen Wiirdeformeln tritt 

die Darstellung des Besitzes, der Reichtum, 

Status und Herkunft anzeigt. Sind in den 

friihen Portrats die Dargestellten noch in 

einem relativ steifen Nebeneinander gezeigt, 

so ist zunehmend eine gesteigerte Emotiona- 

litat und eine Betonung der personlichen 

Beziehung zwischen den Partnern auszuma- 

chen.
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Retford hebt den Wandel von den Maximen 

der »politeness« mit ihren kodierten Verhal- 

tensregeln zur »sensibility« hervor, die eine 

solche Steigerung des personlichen Bezugs 

gestatte. Dabei ersetze die »sensibility« keines- 

falls die Forderungen der »poiiteness«, son- 

dern gehe mit diesen vielmehr eine Verbindung 

ein (S. 58). Zugleich konstatiert sie einen Wer- 

tewandel: dem Mann werden zunehmend 

»hausliche« Tugenden zugeordnet, wahrend 

sich die Frau durch eine grdl?ere Aktivitat aus- 

zeichne. In der Verbindung von zeitgendssi- 

schem Schrifttum zur Ehe und kunsthistori- 

schen Bildtraditionen zeigt sie, wie die Ehe- 

paarbildnisse die neue Auffassung der Ehe als 

einer durch gegenseitige Zuneigung gepragten 

Gemeinschaft abbilden. Diese Portrats waren 

nach wie vor als Reprasentationsportrats kon- 

zipiert, die gesteigerte Intimitat ist nicht als 

privates Moment zu deuten, sondern reflek- 

tiert den Wandel der gesellschaftlichen Vor- 

stellungen. Die Ehepartner folgen auch in die­

sen Portrats den zeitgendssischen Anforderun- 

gen.

In einem dritten Kapitel greift Retford das 

Thema der Mutterrolle auf. Mutterschaft an 

sich - die Sorge der Mutter fur ihre Kinder und 

ihre Liebe zu ihnen - werde als Wert formu- 

liert und finde entsprechend eine Umsetzung 

in den Portrats. Als kunsthistorische Muster 

dienen dabei Darstellungen der Madonna mit 

dem Kind. Entsprechend werde die Rolle des 

Mannes als pater familias betont. Seine Rolle 

wandele sich dahingehend, dal? er enger in das 

Familienleben und die Erziehung seiner Kin­

der eingebunden wird, wobei besonders die 

Beziehung zu den Sohnen und dabei diejenige 

zum Erben betont wird. Der Vater unterweist 

die Sohne in »mannlichen« Dingen wie den 

verschiedenen Sportarten. Retford geht aul?er- 

dem auf Sonderfalle ein wie Darstellungen von 

Witwern mit kleinen Kindern oder von Vatern 

und ihren erwachsenen Tochtern, die den 

Haushalt fiihren. Auch diese Portrats bilden 

nun die emotionale Bindung der Personen 

zueinander ab.

Dabei weist Retford daraufhin, dal? zwar in 

den Portrats eine gesteigerte Emotionalitat 

auszumachen sei, die Bilder aber, wie der Kon- 

text ihrer Hangung nahelegt, letztlich die glei- 

chen Anliegen der Darstellung der Familien- 

kontinuitat in einem Zeitalter hoher Kinder- 

sterblichkeit besitzen. Sie dienen der 

Representation und fiigen sich in eine beste- 

hende Serie von Ahnenportrats ein, auf die sie 

z. B. durch Details der Kleidung Bezug neh- 

men. Gerade zum Ende des Jahrhunderts hin 

fungierten die Portrats als Anzeiger morali- 

scher Integritat. In einer Zeit, in der der Adel 

zunehmend einer Kritik an seinem Lebensstil 

unterworfen war, dient das Portrat nun zur 

Darstellung der moralischen Reputation, 

indem zeitgendssischen Vorstellungen Folge 

geleistet wird.

Insgesamt erscheinen die Schlul?folgerungen 

Retfords nicht ganzlich neu. Wichtig bei ihrer 

Arbeit ist jedoch die Fundierung durch ein 

griindliches Studium kunsttheoretischer und 

erzieherisch-moralischer Schriften sowie eine 

gelungene Beispielauswahl, die allseits 

bekannte Werke und unbekanntere Bilder 

mischt und mit den Biographien der Darge- 

stellten hinterlegt, um zu zeigen, wie sich 

Informationen fiber das Leben der Dargestell- 

ten zu der Art der Darstellung selbst verhalten. 

Gerade die Diskrepanzen machen deutlich, 

wie moralische Wertvorstellungen als Mittel 

gesellschaftlicher Representation verwendet 

werden. Es geht nicht um die Darstellung einer 

bestimmten Einzelperson, sondern letztlich 

um ein gesellschaftliches Ideal. Retford zeigt 

in ihrer Untersuchung fundiert auf, wie sich in 

der 2. Halfte des Jh.s die zunachst im Rahmen 

der Aufklarung eingeforderte emotionale und 

erzieherische Bindung der Eltern zu ihren Kin­

dern als gesellschaftlicher Wert etabliert und 

in die Traditionen des Familienportrats Einzug 

findet, wie dieses durch die neuen Forderun­

gen modifiziert wird.

Retfords und Lerches Arbeit zeigen zwar beide 

Zoffanys »conversation piece* der Willough­

by de Broke-Family (1766, J. Paul Getty
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Museum, Los Angeles) auf dem Umschlag, 

doch verfolgt Lerches Arbeit zum »conversa- 

tion piece« andere Ziele. Auch wenn ein 

Anschlufi an die umfangreichen Untersuchun- 

gen zur »polite society« erfolgt, so konzen- 

triert sich ihre Arbeit doch auf das Werk 

Johann Zoffanys, dem eine umfassende Aus- 

stellung zuletzt 1976 gewidmet war (Mary 

Webster, Ausst. kat. Johan Zoffany 1733- 

1810, National Portrait Gallery, London 

1976). Sie verbindet somit die sozialhistori- 

schen Tendenzen der englischen Kunstge- 

schichtsschreibung mit einer monographi- 

schen Darstellung, wobei sie sich auf einen 

bestimmten Aspekt des CEuvres Zoffanys kon- 

zentriert.

Die griindlichen einfiihrenden Darlegungen 

zum »conversation piece« bilden die Grund- 

lage fiir die Untersuchung der Einzelwerke. 

Dieses erscheint insofern legitim, ja sogar 

notig, da der Begriff des "conversation piece«, 

wie gerade auch bei Praz zu beobachten ist, 

manchmal sehr umfassend verwendet wird 

und fast jede Form des Gruppenportrats ein- 

zuschliel?en scheint - mit Ausnahme der 

»berufsbezogenen« Gruppenbildnisse. Kor- 

rekt ist Lerches Verbindung von "conversa­

tion piece« und »polite society«, wodurch das 

"conversation piece« zu einer bestimmten 

Portratform allein des 18. Jh.s wird. Friihere 

und spatere Gruppenbildnisse lassen sich 

durch diese Bindung an bestimmte gesell- 

schaftliche Vorstellungen des 18. Jh.s nicht 

mehr unter dem Begriff subsumieren: Das 

"conversation piece« ist in seiner spezifischen 

Ausfiihrung an die durch Joseph Addison und 

Richard Steele formulierten Ideale des zwi- 

schenmenschlichen Umgangs und der Person- 

lichkeitsbildung gebunden. Sie sind die 

Grundlage fiir den Ort der Darstellung, die 

Art des Umgangs der Figuren miteinander, 

ihrer jeweiligen Aktivitaten, betreffen aber 

auch Fragen des Geschmacks und damit der 

Ausstattung der Hauser. Dabei weist Lerche 

berechtigt darauf hin, dal? zwar Steele und 

Addisions Formulierung einer "polite society« 

in der 1. Halfte des 18. Jh.s erfolgte, dal? aber 

ihre Maximen bis in die zweite Jahrhun- 

derthalfte Giiltigkeit besal?en und sich im 

Laufe der Zeit - wie ja von Retford detailliert 

nachgewiesen wurde - mit einer zunehmenden 

Betonung des emotionalen Aspekts verbinden. 

Die Grundvorstellungen des gesellschaftlichen 

Umgangs blieben bestehen, wurden lediglich 

erganzt.

Charakteristisch erscheint dabei die "Informa­

litat*, deren Komponenten jedoch durch die 

Anforderungen der „polite society" festgelegt 

waren - Informalitat ist nicht mit abgeschlos- 

sener Privatheit zu verwechseln. Das "conver­

sation piece« ist ein Reprasentationsportrat, 

das zeitgendssische Gesellschaftsideale um- 

setzt und visualisiert. Die scheinbare Privat­

heit und Informalitat beruhen gerade auf die­

sen Vorstellungen. Wird durch das ganzfigu- 

rige Reprasentationsportrat nach wie vor 

Status und Herkunft ausgedriickt, so dient das 

"conversation piece« seinerseits dazu, die 

Dargestellten als Mitglieder der »polite 

society« zu zeigen.

Einleitend schildert Lerche auch die »Vorlau- 

fer« des "conversation piece«. Sie stellt seine 

Bindung an die niederliindische Malerei des 

17. Jh.s und die "fetes galantes« Watteaus in 

den Mittelpunkt und skizziert die Wege der 

Vermittlung nach England. Daran schliel?t 

sich die Biographic des bei Frankfurt a. M. 

geborenen Kiinstlers mit den verschiedenen 

Ausbildungsstationen an.

Lerche unterteilt ihre Beschaftigung mit Zof­

fanys Werk zunachst nach kiinstlerisch-gestal- 

terischen Aspekten - nach Format, Komposi- 

tionsprinzipien, Gruppenbildung, Licht und 

Farbe, Duktus -, dann nach thematischen 

Motiven, nach den jeweiligen Tatigkeiten. Die 

exemplarischen Analysen zu Bildaufbau und 

Figurenanordnung sind sehr genau, arbeiten 

die Funktion von Gesten und Blickachsen zur 

Lenkung des Betrachters heraus und stellen 

Zoffanys Arbeiten vergleichend anderen "con­

versation pieces« gegeniiber. Gerade Lerches 

Untersuchungen zur Innenraumdarstellung 

vermitteln Informationen uber die Arbeits- 

weise Zoffanys und die bereits von Webster
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und Dorment diskutierte Frage nach der au- 

thentischen Innenraumdarstellung im con­

versation piece* (Webster 1976, op. cit., Kat. 

Nr. 56, S. 49-50; Mary Webster, Hogarth, 

London 1978, S. 16; Richard Dorment, Bri­

tish Painting in the Philadelphia Museum of 

Art from the 17th through the ipth century, 

Philadelphia Museum of Art 1986, Nr. 39, S. 

157-162).

In den Kapiteln zu den verschiedenen Akti- 

vitaten geht es Lerche datum, diese als ange- 

messene Beschaftigungen fur ein Mitglied der 

»polite society* herauszustellen. Dieses gerat 

sehr ausfiihrlich, wobei Lerche ihre Deutung 

dutch Textquellen belegt, Vergleichsbeispiele 

anderer Maier nennt und auf Symbole ver- 

weist, die zumeist als Hinweise auf die Konti- 

nuitat der Familie zu deuten sind. Hierbei sind 

solche Tatigkeiten hervorzuheben, bei denen 

sich die Darstellung materieller Giiter mit der- 

jenigen sozialer Kompetenzen verbindet - wie 

Teetrinken, Musizieren und das Gesprach 

uber Kunst. Diese Fahigkeiten fungieren 

zugleich als Spiegel mannlicher und weiblicher 

Tugenden. Wie Retford konstatiert auch Ler­

che in Zoffanys conversation pieces* die Ver­

bindung alterer Formein mit der neuen Stro- 

mung der »sensibility*. Dabei fal?t Lerche die 

»Verwobenheit von Privatem und Offentli- 

chem« als »typische Zeiterscheinung« (S. 320) 

auf, wobei sie korrekt einschrankend das »Pri­

vate* als eine mittlere Ebene definiert. Als 

Charakteristikum der Zoffanyschen Interieur- 

«conversation pieces* formuliert sie die 

Abschottung nach aul?en, wodurch das Mai? 

an Privatheit gesteigert werde. Die Aul?enwelt, 

der das conversation piece* ja nach wie vor 

dient, werde dutch Fensterausblicke oder 

Spiegelungen einbezogen. In den Untersu- 

chungen zum Privaten und Offentlichen bei 

Zoffany verbindet Lerche die Ergebnisse ihrer 

beiden Strange der Bildanalyse - das Male- 

risch-Kompositorische und das Inhaltlich- 

Gattungsspezifische. Fiir Lerche bleibt Zof­

fany ein Maier des traditionellen conversa­

tion piece*, der es durch den Einbezug der 

Ideen der »sensibility« ,modernisiert’, die sich 

besonders in der emotionaleren Bindung der 

Familienmitglieder spiegeln. Lerche gelingt eine 

iiberzeugende, auf den jiingeren sozialhistori- 

schen anglo-amerikanischen Forschungen auf- 

bauende Darstellung eines Teilaspekts des 

Werkes Zoffanys. Sie stellt Zoffany als einen 

Kiinstler vor, der zwar bewul?t an Traditionen 

anschliel?t, zugleich aber offen fiir zeitgenbssi- 

sche Stromungen ist. Diese Mischung erklart 

seine Beliebtheit bei den englischen Kunden. 

Sie erhielten Bilder, die sich friiheren Bildern 

dieses Types anschlossen und deren Reprasen- 

tationsaufgaben entsprechend iibernahmen, 

diese aber zugleich in einem modernen Idiom 

ausdriickten und damit der Forderung nach 

gesellschaftlicher Aktualitat Folge leisteten.

Lerches Arbeit ware gerade in den Kapiteln 4 

und 5 zum Formenvokabular und den darge- 

stellten Aktivitaten vielleicht ein wenig knap- 

per vorstellbar. In wenigen Punkten besteht 

noch ein etwas starkerer Definierungsbedarf: 

wieso kann das Kinderbild als conversation 

piece* gelten - dieses hatte vor der Funktion 

solcher Bilder noch pragnanter herausgestellt 

werden konnen. Einziger wirklicher Kri- 

tikpunkt sind jedoch die Abbildungen. Vor- 

bildlich gibt Lerche eine Fiille von Abbildun­

gen bei, die aber etwas grobkornig, und, da sie 

oftmals in den Seitenrand eingestellt sind, zu 

klein geraten.

Die Arbeit wird von einem Katalog der Werke 

Zoffanys im Bereich des »conversation piece* 

abgeschlossen, der neben ausfuhrlichen Bild- 

beschreibungen Angaben und Erbrterungen 

zur Biographie der Dargestellten, zur Datie- 

rung, zu Variationen und Kopien sowie zur 

Forschungsliteratur enthalt.

Beide Arbeiten konnen als wichtige Erganzun- 

gen zu Teilaspekten der Forschung zum con­

versation piece* gelten. Dabei ware es weiter- 

hin wiinschenswert, wenn auch das CEuvre der 

jeweiligen Kiinstler, deren letzte monographi- 

sche Publikationen zum grol?en Teil aus den 

i97oer Jahren stammen, Ziel erneuter Analy- 

sen werden wiirde.

Michaela Braesei
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