Rezensionen

zahlreiche neue und anregende Einsichten zu
gewinnen. Summa summarum bietet die
Studie eine exzellente Darstellung von Vasaris
monumentalem Werk, ausfuhrlich, grundlich,
tibersichtlich gegliedert und fliissig geschrie-
ben. Trotz der hier vorgebrachten kritischen
Anmerkungen ist Rubins Buch eines der
besten zu Vasari. Man wird es hadufig mit
Gewinn zur Hand nehmen.

Roland Kanz

Auswabhl jingerer Titel zu Vasari:

Laura Corti, Vasari. Catalogo completo dei
dipinti, Florenz 1989. — Umberto Baldini,
Giorgio Vasari pittore, Florenz 1995. —

Terisio PigNATTI, FILIPPO PEDROCCO
Veronese

Claudia Conforti, Giorgio Vasari architetto,
Mailand 1993. — George Leon Satkowski,
Giorgio Vasari: Architect and Courtier,
Princeton 1993. — Erwidhnt sei noch die in den
Feuilletons tberschitzte Bliitenlese in der
Trilogie von Paul Barolsky: Michelangelo’s
Nose. A Myth and its Maker, University Park
1990 — Why the Mona Lisa smiles and Other
Tales by Vasari, University Park 1991 —
Giotto’s Father and the Family of Vasari’s
» Lives«, University Park 1992. — vom Rez.
nicht eingesehen: Alice B. Kramer, Vasari on
painting: The critical content of the »Lives«,
Diss. Columbia Univ., New York 1991 (vgl.
Kunstchronik, 48, 1995, S. 505).

Mailand, Electa 1995, 2 Bde. Band 1: 297 S., Bd. 2: 303 S., zablreiche Farb- und Schwarz-

weiflabbildungen

Im Jahre 1976 hat Terisio Pignatti das erste
kritische Werkverzeichnis von Paolo Veronese
vorgelegt (Veronese, opera completa, Venedig,
Alfieri 1976, 2 Bde.). Fast 20 Jahre nach sei-
nem Erscheinen bedurfte dieses Standardwerk
einer umfassenden Uberarbeitung. Diese schien
besonders im Hinblick auf die intensive wis-
senschaftliche Auseinandersetzung und den
damit verbundenen immensen Literatur-
zuwachs zu diesem Kiinstler aus Anlaf$ seines
400. Todestages 1988 geboten.

Als Autoren dieser verdienstvollen Initiative konnten
erneut Pignatti und Filippo Pedrocco verpflichtet wer-
den. Diese beiden namhaften Wissenschaftler zur vene-
zianischen Kunst hatten in Zusammenarbeit bereits
1991 eine in ihrem Umfang und Anspruch weitaus
bescheidenere Veronese-Monographie erarbeitet,
deren hauptsichliche Bedeutung zu diesem Zeitpunkt
in der Fortfithrung der Bibliographie zu den einzelnen
Werken des Kiinstlers lag (Veronese, Catalogo comple-
to dei dipinti, Florenz, Cantini 1991). Die damals fest-
gelegte Arbeitsteilung - Pignatti verfafste die
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Fiir Barbara und Gabriele

Einfithrungstexte und Pedrocco erstellte die Katalog-
beitrage — wurde fiir die vorliegende Ausgabe beibe-
halten.

Die neuen Binde sind mit den zahlreichen
ausgezeichneten Farbabbildungen, die iiber
die gelegentlich unbefriedigende Qualitit der
Schwarzweiflreproduktionen hinwegtrosten,
sehr ansprechend gestaltet worden. Gemifs
der kiunstlerischen Entwicklung Veroneses
sind sie chronologisch geordnet. Die Autoren
unterscheiden dabei vier Hauptschaffens-
phasen, die in sich nach Werkgruppen (San
Sebastiano, Maser), Gattungen (Portrits,
Abendmahlsdarstellungen) und stilistischen
Problemen (Farbe, Manierismus) unterteilt
sind: 1. Ausbildung und frithe venezianische
Werke, 2. Die Zeit der kiinstlerischen Reife:
San Sebastiano, 3. Hauptwerk: Maser und die
Abendmahlsdarstellungen (Band 1), 4. Spatwerk
(Band 2).
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Das Verzeichnis der autographen Werke umfafit nun-
mehr 403 Nummern, von denen sieben entweder
unveroffentlicht  oder erst kiirzlich auf dem
Kunstmarkt aufgetaucht sind (Pignatti/Pedrocco 1995,
n. 63, 139, 165, 191, 251, 255 und 316). In Uberein-
stimmung mit Marinelli, Gisolfi Pechukas und Crosato
wurde das Bildnis des Pase Guarienti (Verona, Museo
Castelvecchio) aus dem Werk von Veronese ausge-
schieden (Pignatti/Pedrocco 1995, 25. Marinelli,
Sergio, Veromese e Verona, Verona 1988, s. v. Pase
Guariento, 306-308. Crosato Larcher, Luciana, Le
mostre di Paolo Veronese alla Fondazione Giorgio
Cini a Venezia e al Museo di Castelvecchio a Verona,
in: Arte Veneta, XLII, 1988, 204. Gisolfi Pechukas,
Diana, I’»>Anno Veronesiano« and some questions
about early Veronese and his circle, in: Arte Veneta,
XLIII, 1989/90, 33) ebenso wie das Bildnis eines jun-
gen Mannes (Wien, Kunsthistorisches Museum), das
nun von Pignatti/Pedrocco und Gisolfi Pechukas
Carletto Caliari zugeschrieben wird (ebda., 33.
Pignatti/Pedrocco 1995, A9gs).

Der zweite Band verfiligt dariiber hinaus iiber
einen im Vergleich zu der Ausgabe von 1976
stark verkleinerten Katalogteil mit 98 Num-
mern, die der Veronese-Werkstatt zugeschrie-
ben werden. Darunter befinden sich auch
zwei bisher unbekannte Werke (A4r und
A4s). Die Auswahlkriterien fir diesen Teil
sind unklar, obgleich die grundlegenden
Aufsitze von Luciana Larcher Crosato die
Voraussetzungen fir eine Ordnung nach ein-
zelnen Mitarbeitern von Veronese geschaffen
haben (Zuletzt: La bottega di Paolo Veronese,
in: Nuovi Studi 1990, 256-265. Sieche auch:
Brown, Beverly Louise, Replications and the
Art of Veronese, in: Studies in the History of
Art, 20, 1989, 111-124. Mit diesem Thema
befaflt sich auch die im Druck befindliche
Heidelberger Habilitationsschrift von Hans
Dieter Huber). Der Anhang: verlorene Werke,
Regesten, Dokumente, Kinstlerindex und
topographisches Register, entspricht — abgese-
hen von den genannten Ergdnzungen — wei-
testgehend dem Stand von 1976. Das
Literaturverzeichnis wurde fortgefuhrt, doch
weist es einige wesentliche Liicken auf, die
neben nicht italienischer Fachliteratur vorwie-
gend Erliuterungen zur Farbe und die damit
verbundenen Restaurierungsergebnisse betref-
fen (s. Anhang).

Von groflem Vorteil gegeniiber der Ausgabe
von 1976 ist der Entschlufs, auf den jeweiligen

Einfithrungstext die entsprechenden Katalog-
nummern mit Abbildungen direkt folgen zu
lassen. Dabei vermifft man bei der Lektiire
nicht nur einen der modernen Wissenschaft
angemessenen Anmerkungsapparat, sondern
man stellt dartiber hinaus fest, daf§ grof3e Teile
des Textes identisch mit der Edition von 1976
sind, die zum Teil wortwortlich, gelegentlich
mit geringen Anderungen und Umstellungen
tibernommen wurde.

Der Autor Pignatti begniigte sich damit, an einigen
Stellen bibliographische Hinweise in Klammern einzu-
figen. Dabei verfuhr er offensichtlich nach folgendem
System: »Per parte nostra, (...) abbiamo scelto quelle
che ci sono sembrate le pit plausibili (...)« (Pignatti/
Pedrocco 1995, S. 150). Besonders argerlich ist diese
Schwiche in den Fillen, in denen sich die Texte von
Pignatti und die Beitridge von Pedrocco nicht decken.
Bei den Abinderungen des Textes handelt es sich mit-
unter um das Einfiigen von Aufsitzen, die an anderer
Stelle bereits publiziert worden waren. Vgl. Pignattis
Ausfithrungen zu »1l periodo di formazione a Verona
[1546-50]« in: Pignatti/Pedrocco 1995, 15-20, bes. 17
mit Pignatti, Gli esordi pre-veneziani di Paolo
Veronese, in: Arte Veneta 1986, 73-84.

Daraus erklart sich, daf§ wichtige Impulse zur
Forschung, die insbesondere in den Akten des
Veronese-Kongresses von 1988 niedergelegt
sind, nicht in Erscheinung treten (Nuovi Studi
1990). Auch hitte eine Beriicksichtigung der
Restaurierungsberichte und Farbanalysen von
Veroneses Gemilden Pignattis Beobachtungen
zu Farbe, die sich wie ein roter Faden durch
das Buch ziehen und durchaus noch Giiltig-
keit besitzen, einen neuen Stellenwert verlie-
hen und die Verinderungen der stilistischen
Ausdrucksweise von Veronese im Laufe seines
kiinstlerischen Lebens stiarker verdeutlicht
(Paolo Veronese Restauri, Quaderni della So-
praintendenza ai Beni artistici e storici di Ve-
nezia, 15, Venedig 1988. Rioux, Jean-Paul, La
matiére picturale, in: Les Noces de Cana de
Veronese, hrsg. von Jean Habert und Nathalie
Volle, Paris 1992, 130-154. Pesenti, Franco Ren-
z0, Sul colore in Paolo Veronese, in: Ricerche
di Storia dell’Arte, 51, 1993, 5-19).

Pignatti beginnt mit einem kurzen AbrifS tiber
die Vita Veroneses, die durch eine Verkniip-
fung mit den Regesten und Dokumenten eine
grofSere Lebendigkeit bekommen hatte.
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Grundsitzlich gibt es aufler den Katalognummern
keine Querverweise zwischen den Texten von Pignatti
und den Beitridgen von Pedrocco, so dafd es gelegent-
lich zu unnétigen Wiederholungen in Zuschreibungs-
fragen u. 4. kommt. Unverstindlicherweise gibt es
auch in den Katalognummern keine Hinweise auf die
entsprechenden Dokumente im Anhang.

Es schlieffen sich nun Erlduterungen zum kiinstleri-
schen Nachleben an, die zunichst auf die Kunsttheorie
und Kunstschriftsteller eingehen, bevor die moderne
Veronese-Forschung referiert wird. Breiten Raum wid-
mete der Autor der Forschungsgeschichte seit der
Mitte des 19. Jh.s, versiumte am Ende aber eine
Darstellung der jiingsten Ergebnisse und Ansitze.
Diese allgemeine Betrachtungsweise wird dem komple-
xen Zusammenhang zwischen  Kunsttheorie,
Kunsthandel, Zeitgeschmack, Sammlungs- und
Rezeptionsgeschichte nicht gerecht, der gerade in den
Veroffentlichungen nach 1988 auf sehr differenzierte
Weise dargestellt worden ist.

Auf das Symposium im Centro Tedesco di Studi
Veneziani zu diesem Thema wird im Vorwort zwar
verwiesen, doch fehlt die bibliographische Angabe im
Literaturverzeichnis (Fortuna critica 1990. Zum
Kunsthandel und zur Sammlungsgeschichte: Coutts,
Howard, The collecting of Veronese drawings in the
17th and 18th centuries, in: Nuovi Studi 1990, 68-76.
Garas, Klara, Veronese e il collezionismo del nord, in:
ebda., 16-24. Zur Rezeptionsgeschichte: Forssman,
Erik, Veronese in Deutschland: Uber Grenzen des
Kunstverstehens im 19. Jh., in: Fortuna critica 1990,
41-50. Meyer zur Capellen, Jiirg, Paolo Veronese und
die jungen Caracci, in: ebda., 41-50. Rosand, David,
Un discepolo suo: Pietro Paolo Rubens, in: Nuovi
Studi 1990, 115-120. Sohm, Philip, The critical
Reception of Paolo Veronese in 18th-Century Italy: the
example of Giambattista Tiepolo as Veronese
Redivivus, in: Fortuna critica 1990, 87-108).

Die folgenden Beitridge Pignattis geben einen
Uberblick iiber Veroneses kiinstlerische Ent-
wicklung. Im Vordergrund stehen dabei stili-
stische und technische Aspekte. Fragen nach
Ikonographie und Kontext werden allenfalls
angedeutet. Vollig unberthrt blieb die Frage
nach der Rolle einflufSreicher Patrizier —
Grimani, Barbaro, Giustiniani —, die gerade in
der Anfangszeit fur den jungen Veronese von
grofler Bedeutung fur die Festigung seiner
Position gegeniiber Tizian und Tintoretto in
Venedig gewesen sein miissen, wie auch
Pignatti selbst feststellt: »Daniele Barbaro ¢
certo un personaggio chiave (...) per Paolo
Veronese (...)« (Pignatti/Pedrocco 1995, 156.
Zu den Auftraggebern von Veronese neuer-
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dings: Humfrey, Peter, La pala Giustiniani a S.
Francesco della Vigna. Contesto e committen-
za, in: Nuovi Studi 1990, 299-307. Cooper,
ilcacym BoaslUn imodogipen il asiRiforma
Cattolica’? La scelta di Paolo Veronese per il
refettorio di San Giorgio Maggiore, in: Crisi e
rinnovamenti nell’autunno del Rinascimento
a Venezia, Branca, V./Ossola, C. [Hrsg.], Flo-
renz 1991, 271-292. [Civilta Veneziana, Saggi
38], 271-292). Auch die mogliche Romreise
Veroneses in Begleitung des Girolamo
Grimani ist ein Thema, das ebenfalls nicht
problematisiert wurde und im Kontext der
auflergewohnlich eigenwilligen Antikenrezep-
tion in Venedig gesehen werden mufs, wie
Frosien-Leinz und Gould gezeigt haben
(Pignatti/Pedrocco 1995, 10, 27, 148.
Frosien-Leinz, Heike, Venezianische Antiken-
nachahmung im Antiquarium der Miinchner
Residenz aus der Sammlung Albrechts V., in:
Venezia e I’Archeologia, Congresso Interna-
zionale, Rom 1990, 209-215 [Supplemento 7
alla Rivista di Archeologia]. Gould, Cecil,
Veronese, Venere e Adone, Influssi dell’anti-
chita e dell’Italia centrale, in: Nuovi Studi
1990, 285-289). Deren Erkenntnisse hitten
den Ausfiihrungen zu den mythologischen
Themen, aber auch zu den »architetture
dipinte« neue Akzente verliechen (Pignatti/
Pedrocco 1995, 156ff.).

Die Komplexitit der Zusammenhinge wird
auch an einem weiteren Beispiel deutlich.
Auffillig ist, dafs oftmals Gemailde, die sich
noch heute in situ befinden, ohne den sie
umgebenden Rahmen abgebildet wurden und
zwar auch in den Fillen, in denen die fiir das
Verstindnis der Bildkonzeption unerlafSliche
Rahmenarchitektur von Veronese selbst ent-
worfen wurde, wie im Falle des Hochaltares
von San Sebastiano (Abb. 1; Pignatti/Pedrocco
1995, S-u5i5 4D el T6):

Weitere Altire in situ sind die Pala Giustiniani
(Venedig, San Francesco della Vigna), Pala Marogna
(Verona, San Paolo), Verkliarung Christi (Montagnana,
Dom), Martyrium des hl. Georg (Verona, S. Giorgio in
Braida), Martyrium der hl. Justina (Padua, Santa
Giustina), Anbetung der Hirten (Venedig, San
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Giuseppe in Castello), Die Madonna erscheint dem hl.
Lukas (Venedig, San Luca) und Der tote Christus und
die hll. Jakobus, Markus und Hieronymus (Venedig,
San Giuliano).

Diese Feststellung 13t den Schluf§ zu, daf$ die
Einheit von Bild und architektonischem Raum
fur die Autoren weitestgehend irrelevant war,
eine These, die gestiitzt scheint durch den
Verzicht auf schematische GrundrifSplane zur
Klirung der topographischen Situation bei-
spielsweise fiir die Villa Soranza, die Villa
Maser oder den Dogenpalast. Diese Annahme
findet ihre Bestitigung auch in der Tatsache,
dafl die Autoren auf die Diskussion um
Veronese als entwerfenden Architekten nicht
eingehen. Diese Auseinandersetzung ist in
jiingster Zeit mit Nachdruck besonders von
Lionelli Puppi angeregt und von Wolfgang
Wolters aufgegriffen worden.

Als Ausgangspunkt dieser Studien muff Norbert Huses
Aufsatz zur Villa Maser betrachtet werden, in der der
Autor Veronese den Entwurf der gesamten Innenaus-
stattung der Villa Barbaro zuschreibt. (Huse, Norbert,
Palladio und die Villa Barbaro in Maser: Bemerkungen
zum Problem der Autorschaft, in: Arte Veneta,
XXVIII, 1974, 106-122. Puppi, Lionello, Per Paolo
Veronese architetto: un documento inedito, una firma
e uno strano silenzio di Palladio, in: Palladio, s. 111, 111,
1/4, 1980, 53-76. Ders., Paolo Veronese e Iarchitettu-
ra, in: Paolo Veromese. Disegni e Dipinti, Ausst.
Venedig 1988, Vicenza 1988, 31-39. Ders., La ‘citta
ideale’ di Paolo Veronese, in: Crisi e rinnovamenti
nell’autunno del Rinascimento a Venezia, Branca,
V./Ossola, C. [Hrsg.], Florenz 1991, 293-309 [Civilta
Veneziana, Saggi 38|. Wolters, Wolfgang, Paolo
Veronese e Parchitettura di S. Sebastiano, in: Nuovi
Studi 1990, 183-188. Zum Architekturverstindnis
von Paolo Veronese in seinen Gemilden neuerdings:
Marinelli, Sergio, La pala per 'altar maggiore di S.
Giorgio in Braida, ebda., 323-332. Rearick, W. R., Le
dessin du Louvre, in: Les Noces de Cana de Véronese,
Une ceuvre et sa restauration, hrsg. von Jean Habert
und Nathalie Volle, Paris 1992, 79-88).

Als wichtigstes Ergebnis ist festzuhalten, daf$
diese Studien das klassische Bild von Veronese
als dem Maler schoner Feste zugunsten eines
tieferen Verstindnissses seiner Person und
Kunst verschoben haben; ein Anliegen, das
auch aus zahlreichen jiingeren Beitrigen
spricht. Gerade deshalb muf$ dieses Thema
auch Gegenstand einer Monographie sein, die

Abb. 1 Venedig, S. Sebastiano, Blick in den
Chor (Ausst. Kat. P. Veronese, Disegni e dipinti,
Venedig 1988, Vicenza 1988, Fig. 76)

sich mit dem Maler Veronese beschiftigt, denn
nur aus der Gesamtheit der kiinstlerischen
Erfahrungen konnte Veronese neue Ideen fiir
die Malerei entwickeln.

So haben die Beitrige von Aikema, Cocke, Lewis,
Smirnova und Vertova (Aikema, Bernard, 'immagine
devozionale nell’opera di Paolo Veronese, in: Nuovi
Studi 1990, 191-203. Cocke, Richard, Venice,
Decorum and Veronese, ebda., 241-255. Lewis,
Douglas, The Iconography of Veronese’s frescoes in
the villa Barbaro at Maser, ebda., 317-322. Smirnova,
Irina, Le cene veronesiane. Problemi iconografici,
ebda., 359-366. Vertova, Luisa, I chiaroscuri di casa
Muselli, ebda., 172-182) seine iiber lange Zeit unter-
schitzte ikonographische Kompetenz herausgearbei-
tet, die sich in dem Bemiithen um neue kiinstlerische
Ausdrucksformen zeigt, die ihrerseits den Bediirfnissen
einer bestimmten Auftraggeberschaft entsprachen, wie
Cooper und Arasse zeigen konnten (Arasse, Daniele,
Les Annociations de Véronese ou Iatelier de la dévo-
tion, in: Nuovi Studi 1990, 204-213. Cooper, Tracy E.,
Un modo per ‘La Riforma Cattolica’® La scelta di
Paolo Veronese per il refettorio di San Giorgio
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Maggiore, in: Crisi e rinnovamenti nell’autunno del
Rinascimento a Venezia, Branca, V./Ossola, C. [Hrsg],
Florenz 1991, 271-292. [Civilta Veneziana, Saggi 38],
271-292. Mit diesem Thema habe ich mich auseinan-
dergesetzt in: Mdzenatentum im Venedig des ‘500: Die
Familie Cucina |GianGiacomo de’Grigi, Sansovino-
Werkstatt, Paolo Veronese], Diss. Univ. Heidelberg
1996).

Der Riickstand in der Diskussion um die neu-
esten Forschungsergebnisse, der in den Ein-
fuhrungstexten partiell aufgezeigt werden
konnte, wird durch die Katalogbeitrige nur
bedingt kompensiert. Vorzugsweise werden
die unterschiedlichen Standpunkte zu Datie-
rungs- und Zuschreibungsfragen aufgelistet.
Nur selten gehen sie dariiber hinaus, und oft-
mals werden wichtige Argumente der Lite-
ratur nicht aufgenommen. So fehlt fur die
Pala Giustiniani der Hinweis darauf, dafd der
Hintergrund zunichst in anderer Form konzi-
piert war; ein fir die Beurteilung von
Veronese und der Rezeption von Tizians Pala
Pesaro wichtiges Argument, wie Gisolfi
Pechukas deutlich gemacht hat (Pignatti/
Pedrocco 1995, n. 25. Gisolfi Pechukas,
Diana, I’»anno veronesiano« and some que-
stions about early Veronese and his circle, in:
Arte Veneta, XLIII, 1989/90, 30-41, bes.34-
36). Im Fall der Porto-Bildnisse spricht sich
Pedrocco in Ubereinstimmung mit Puppi fiir
eine Datierung um 1551/1552 aus (Pignatti/
Pedrocco 1995, n. 28f.). Dieselbe Entste-
hungszeit wurde auch von W. R. Rearick
angenommen, der iberdies erstmals eine
Lokalisierung der Gemalde vorschlug: »(...)
architectural doorways with a column, or
perhaps originally twin columns, flanking
them (...) placing each with an outside win-
dow at the extreme margins of the wall and
with a central focus, probably a fireplace, bet-
ween them« (The early portraits of Paolo
Veronese, in: Nuovi Studi 1990, 347-3 58, bes.
353). Auch im Fall der Villa Soranza spielt der
Zusammenhang von Fresken und Raumver-
hiltnissen nur eine untergeordnete Rolle.
Zwar wird die architektonische Situation von
Pignatti auf der Grundlage eines Grundrisses
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genau beschrieben, doch ein Plan zur Ver-
anschaulichung der Topographie wurde nicht
abgebildet (Pignatti/Pedrocco 1995, S. 23 und
n. 17-22. GrundrifSpline und eine bessere
Anordnung der Abbildungen mit dem ent-
sprechenden Katalogtext wire auch fiir den
Dogenpalast, den Palazzo Trevisan, die Villa
Barbaro [Maser] und San Sebastiano wiin-
schenswert gewesen).

Fir die Deckendekorationen der Sala dei Dieci des
Dogenpalastes wurden drei Katalognummern reser-
viert, die im Beitrag nicht differenziert, sondern fort-
laufend behandelt werden. Da die Abbildungen
grundsitzlich nur mit den Nummern und nicht mit
Bildunterschriften versehen sind, ist die Handhabung
mitunter sehr uniibersichtlich (Pignatti/Pedrocco
1995, n. 34-36. Gleiches gilt beispielsweise auch fiir
den Beitrag zur Villa Barbaro in Maser).

Bei dem Gemilde der National Gallery »Be-
kehrung der Magdalena« wurde ein Hinweis
auf die Problematik des Sujets und des da-
mit verbundenen Titels vermifSt (Pignatti/
Pedrocco 1995, n. 55. Penny, Nicholas/
Spring, Marika, Veronese’s Paintings in the
National Gallery, Technique and Materials:
Part I, in: National Gallery Technical Bulletin,
16, 1995, 6). Substantiellere Liicken betreffen
den Umgang mit vorbereitenden Zeichnungen
von Veronese, auf die nicht mit der ihrer
Bedeutung angemessenen Konsequenz verwie-
sen wird. So sprach sich W. R. Rearick ausge-
hend von der Studie fiir die Riickenfigur an
der Sdule fiir eine Datierung des Gemaildes
»Christus unter den Schriftgelehrten« (Ma-
drid, Prado), dessen Entstehungszeit hochst
kontrovers diskutiert wird, in den Jahren
1566/67 aus (Black Chalk Drawings by Paolo
Veronese, in: Master Drawings, XXX, 2,
1992, 152). Im gleichen Aufsatz verwies er
auch auf Kreidestudien fiir das »Fest im Haus
des Simon« (Turin, Galleria Sabauda) und fiir
das »Martyrium der hl. Justina« (Padua,
Santa Giustina), die fiir die Genese des Sujets
und seines ikonographischen Gehalts von
grofSer Bedeutung sind (Ebda., 147 und 157).
Ferner schlug er erneut eine Entstehung des
»Dichters zwischen Laster und Tugend « (New
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York, Frick Collection) um 1565 vor (Ebda.,
149). Diese Anmerkungen mogen exempla-
risch fiir die unterschiedliche Qualitat der ein-
zelnen Katalognummern stehen.

Die Autoren der jungsten Veronese-Mono-
graphie verstanden ihren Beitrag als »iniziati-
va (...) di pubblicare un nuovo catalogo gene-
rale di tutta la pittura del Veronese che rias-
suma in un unico testo ogni informazione cri-
tica e filologica sul pittore« (Pignatti/Pedrocco
1995, 7). Diesem Anspruch konnten sie nur in
einem begrenzten Mafse gerecht werden.
Dennoch bleibt zu hoffen, dafl mit dieser
Monographie die intensive Auseinander-
setzung mit dem Werk von Veronese fortge-
fithrt wird und seine tberaus langlebige
Etikettierung als ein dekorativer Maler all-
méhlich durch ein Verstindnis abgelost wird,
das seinen intellektuellen und kiinstlerischen
Fihigkeiten stirker gerecht wird, indem kon-
textuelle und ikonographische Fragestel-
lungen neben stilistischen Analysen auf selbst-
verstindliche Weise Berticksichtigung finden.

Silke Feil

Abgekiirzt zitierte Literatur:

Fortuna Critica 1990: Paolo Veronese. Fortuna Critica
und kiinstlerisches Nachleben, Jirg Meyer zur
Capellen/Bernd Roeck (Hrsg.), Sigmaringen, Thor-
becke 1990 (Schriftenreihe des Deutschen Studien-
zentrums in Venedig, Studi 8)

Nuovi Studi 1990: Nuovi Studi su Paolo Veronese, a
cura di Massimo Gemin, Venedig, Arsenale 1990
(Techné 8).

Anhang:

Folgende Titel sind im Literaturverzeichnis von
Pignatti/Pedrocco 1995 zu ergdnzen:

Thornton, Joy A., Renaissance Color Theory and
some Paintings by Veronese (Diss. Universitdt Pitts-
burgh 1979), Ann Arbor, Michigan 1982.

Brown, Beverly Louise, Replications and the Art of
Veronese, in: Studies in the History of Art, 20, 1989,
I11-124.

Cocke, Richard, Wit and Humour in the work of
Paolo Veronese, in: Artibus et Historiae, 21, 1990,
125-T44.

Paolo Veronese. Fortuna Critica und kiinstlerisches
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