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Bozzetti und erst vor wenigen Jahren von 

diesen getrennt wurde. Die Annahme liegt 

nahe, daE alle acht Werke zum Fundus einer 

Bildhauerwerkstatt gehorten. Ob ein weiterer 

Bozzetto mit der Darstellung der Maria 

Immaculata, der 1997 aus dem Wiener Kun- 

sthandel in die Sammlung Dessauer gelangte 

und von Frank Matthias Kammel dem 

Umkreis Pinseis zugeschrieben wurde 

(Ausst.kat. Kleine Ekstasen. Barocke Meister- 

werke aus der Sammlung Dessauer, Niirnberg 

2001, S. 122), tatsachlich derselben Stilrich- 

tung folgt, bleibt zu priifen.

Oksana Kozyr

Auf der Suche nach der verlorenen Kunst

Zur kunst- und im weiteren Sinne kulturhi- 

storischen Forschung gehort seit jeher nicht nur 

die Befassung mit vorhandenen, sondern auch 

mit verlorengegangenen Kunstwerken. Einen 

Schwerpunkt bildet dabei in den letzten zehn 

Jahren die Forschung zu Werken, die infolge 

nationalsozialistischer Verfolgungen oder des 

II. Weltkriegs bis heute gesucht werden oder 

fur die es gilt, ihre Herkunft zu ermitteln. Den 

Auftakt dafiir bildete u. a. die Entdeckung von 

Zeugnissen der »Beutekunst« in russischen 

Archiven und Depots durch die Kunsthi- 

storiker Konstantin Akinsha und Grigorij 

Kozlov. Forscherinnen wie Lynn H. Nicholas 

erweiterten den Blickwinkel, indem sie den 

Kunstraub der Nationalsozialisten in den Mit- 

telpunkt ihrer Arbeit stellten.

Die zunachst eher journalistisch als wissen- 

schaftlich gepragten Begriffe »Raubkunst« 

und »Beutekunst« haben sich dabei einerseits 

fur Kulturgiiter eingebiirgert, die wahrend des 

Nationalsozialismus geraubt wurden, ande- 

rerseits fur die gegen und nach Kriegsende ins- 

besondere aus Deutschland abtransportierten 

Kulturgiiter. Dabei erscheint die »Raubkunst« 

als europaweites Phanomen zwischen 1933 

und 1945, wahrend die Problematik der »Beu- 

tekunst« vor allem Deutschland, aber bei- 

spielsweise auch Osterreich und Ungarn 

betrifft. Uberschneidungen zwischen »Raub- 

kunst« und »Beutekunst« gibt es insofern, als 

Kulturgiiter, welche die Nationalsozialisten 

beispielsweise zunachst aus Frankreich oder 

den Niederlanden nach Deutschland abtrans- 

portiert hatten, anschlieEend als »Beutekunst« 

in die Sowjetunion gelangten.

Wer sich heute mit der Gesamtproblematik 

oder auch einzelnen Aspekten der geraubten 

und erbeuteten Kunst befassen will, kann auf 

z. T. sehr umfangreiche Literatur zuriickgrei- 

fen. So weist die Spezialbibliographie zu von 

der Roten Armee in Deutschland erbeutetem 

Kulturgut iiber 4.000 Titel von Biichern, Zeit- 

schriftenaufsatzen, aber auch Zeitungsartikeln 

nach. Wie stark der Umfang der Publikationen 

allein zu diesem Thema wachst, liiEt sich 

daran ermessen, daE die 1. Auflage der 

genannten Bibliographie 1997 noch 1.153, die 

2. Auflage 1999 2.851 Nummern auswies.

Die Komplexitat und Internationalitat der 

Prozesse, die den Kunstraub der National­

sozialisten zwischen 1933 und 1945, die 

Restitutionsbemiihungen insbesondere der 

amerikanischen und britischen Alliierten nach 

Kriegsende sowie das Wirken der sog. Tro- 

phaenkommissionen kennzeichnen, spiegelt 

sich in mehreren Themenkreisen.

Als eine Art Grundlagenforschung sind Aktivi- 

taten zu bewerten, den Strukturen des Kunst- 

raubes nachzugehen. Hier gibt es einerseits auf 

den gesamten europaischen Raum reflek- 

tierende Uberblicksdarstellungen wie die von 

Lynn H. Nicholas. Andererseits liegen 

mehrere z. T. komparatistisch, z. T. auf Grund 

der Fii lie des zu beachtenden Materials auf ein 

Land konzentrierte Arbeiten zu Besatzungs-
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politik, Kunstrauborganisationen, Wegen und 

Zielorten der Verbringung vor, wie die von 

Wolfgang Eichwede, Ulrike Hartung oder 

Anja Heul?. Dabei falit auf, dal? ein besonderer 

Schwerpunkt der Forschung auf dem Kunst- 

raub in der Sowjetunion liegt, u. a. ein Ver- 

dienst der Forschungsstelle Osteuropa an der 

Universitat Bremen. Ein vergleichbarer Urn­

fang an Publikationen zu anderen Landern ist 

in der deutschsprachigen Forschungsland- 

schaft noch nicht zu beobachten. Dies mag in 

der hohen Betroffenheit der Sowjetunion von 

Kriegsgeschehen und Kunstraub wie in der 

besonderen politischen Brisanz der Beziehun- 

gen zwischen Deutschland und dem heutigen 

Rutland begriindet sein. Zu bedenken ist 

auch, dal? Forschungen zum Kunstraub in der 

Sowjetunion neben dem heutigen Rutland die 

baltischen Staaten, die Ukraine, Wei(?rul?land 

u. a. betreffen. Dennoch waren ahnlich inten­

sive Forschungen beispielsweise zu Polen oder 

der Ukraine ein Gewinn. Einen wesentlichen 

Beitrag hierzu leisten u. a. niederlandische, 

polnische und US-amerikanische Forscherin- 

nen und Forscher. So ist Willem de Vries dem 

Kunstraub der Nationalsozialisten in Westeu- 

ropa nachgegangen. Andrzej Mgzyriski be- 

schaftigte sich vor allem mit dem organisierten 

Kunstraub in Polen. Patricia Kennedy Grim- 

sted arbeitet seit Jahren u. a. zum Kunstraub 

der Nationalsozialisten in der Ukraine. All 

diese grundlegenden Forschungen basieren auf 

umfanglichen, oft liber die Landergrenzen hin- 

ausgehenden Archivrecherchen. Sie vereinen 

eine immense Fiille wichtiger Informationen 

zu Strukturen, Wegen und Akteuren des 

Kunstraubs und finden vor allem im Rahmen 

universitarer oder institutioneller Forschung 

statt, wo sie Ergebnis kurz- oder langer- 

fristiger wissenschaftlicher Recherchen im 

Rahmen von Magister-, Promotions- und 

Habilitationsarbeiten sind. Erwahnenswert 

scheinen an dieser Stelle Ansatze, das Thema 

der »Raub- und Beutekunst« an Hochschulen 

im Rahmen von Lehrveranstaltungen zu 

behandeln. So fand im WS 2001/02 an der 

Universitat Erlangen-Niirnberg im Fach 

Kunstgeschichte unter dem Titel »Beutekunst. 

Zu Geschichte von Kunstraub und Kunst- 

schutz« ein fachlibergreifend genutztes Semi­

nar statt. An der Universitat Potsdam ist fur 

das SS 2003/04 fiir den Studiengang »Jiidische 

Studien« ein Seminar zur »Raubkunst« vorge- 

sehen. An der Friedrich-Schiller-Universitat 

Jena findet im selben Semester am Lehrstuhl 

fiir Biirgerliches Recht, Zivilprozel?recht, 

Handels-, Gesellschafts- und Wirtschaftsrecht 

ein Seminar zu »Raub- und Beutekunst« statt. 

Weitere derartige Lehrangebote konnten nicht 

nur Grundkenntnisse zur Thematik weiterver- 

mitteln, sondern nachste Forschungsinteressen 

wecken. Insofern erscheinen sie besonders 

wiinschenswert.

Als eine Art Grundlagenforschung lassen sich 

auch jene Verlustdokumentationen betrach- 

ten, die in den letzten zehn Jahren kontinuier- 

lich an den betroffenen Museen in Bremen, 

Gotha, Schwerin oder anderswo erarbeitet 

wurden. Sie machen Ausmal? und Charakter 

der verlorenen Kunst konkret fal?bar. Da die 

Problemkreise »Raubkunst« und »Beute- 

kunst« sich dabei weder auf Deutschland noch 

auf offentliche Museen beschranken, sei hier 

stellvertretend auf die Dokumentation zur 

franzdsischen Sammlung Alphonse Schloss 

verwiesen. Diese Dokumentation leitet zu- 

gleich zu einer anderen Form der Forschung, 

den Einzeluntersuchungen, liber.

Ausldser fiir solche Einzeluntersuchungen 

waren in den friihen c>oer Jahren u. a. ge- 

gliickte Riickfiihrungen wie die des Quedlin- 

burger Domschatzes. Die Staatlichen Kunst- 

sammlungen Dresden dokumentierten 1998 

mit Ausstellung und Katalog die nach Dresden 

zuriickgekehrten Kunstschatze. Eine beson- 

dere Kategorie stellten Mitte der 9oer Jahre 

Dokumentationen von »Beutekunstausstel- 

lungen«, etwa zum sog. Schatz des Priamos im 

Puschkinmuseum in Moskau oder zu Werken 

franzdsischer Impressionisten und Spat- 

impressionisten aus deutschen Privatsamm- 

lungen in der Eremitage, dar. Erarbeitet wur-
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den sie nicht von jenen, die bis heute nach ver- 

lorengegangenem Kulturgut suchen, sondern 

von jenen, in deren Depots sich dieses Kul­

turgut nun befindet. Bereits 1989 gab es mit 

der Publikation des Tagebuchs des britischen 

Kunstschutzoffiziers Rollo Charles durch Cay 

Friemuth zudem den Ansatz, neben dem 

Kunstraub der Nationalsozialisten auch die 

Bemuhungen der Alliierten um Riickfiihrung 

des Raubgutes darzustellen. Ein Thema, das in 

der jiingeren deutschsprachigen Literatur 

bisher wenig beleuchtet ist.

Der Versuch der Rekonstruktion des Verlore- 

nen gewinnt dabei in jiingster Zeit eine weitere 

Dimension, indem einerseits nach den Samm- 

lungen der Kunstrauber gefragt wird, die ja 

Durchgangsstation fiir Diebesgut waren. An- 

dererseits erschien 1999 mit dem Verzeichnis 

der in der Berliner Gemaldegalerie einge- 

lagerten Bilder unbekannter Herkunft erst- 

mals eine Dokumentation des Fremdbesitzes. 

Zu dem Interesse an der Aufarbeitung der 

kriegsbedingt verbrachten Verluste trat damit 

die Frage nach der Herkunft der eigenen 

Sammlungen. Dieses Hinterfragen der Her­

kunft von Werken vor allem in musealen 

Sammlungen, aber nicht nur in diesen, ist 

inzwischen als Provenienzforschung zu einem 

eigenstandigen Bereich kunsthistorischen 

Arbeitens geworden. Zwei Konferenzen im 

Dezember 2001 und im Februar 2002 fasten 

erste Ergebnisse dieser international wirken- 

den Provenienzforschung zusammen.

Der Wille, sich mit der eigenen Geschichte 

auseinanderzusetzen, diese als Geschichte der 

eigenen Fachwissenschaft zu begreifen, diirfte 

auf die Erforschung von »Raub- und Beute- 

kunst« dabei forderlich wirken. Eine ent- 

sprechende Arbeitsgruppe hat sich am Kunst­

historischen Institut der Humboldt-Univer- 

sitat gebildet. Im Oktober 2002 fand in Karls­

ruhe eine Tagung zu »Kunstgeschichte an den 

Universitaten im Nationalsozialismus« statt. 

Gerade dieses Forschungsinteresse reflektiert 

die Erkenntnis, dal? Lehre und Forschung, 

Wissenschafts- und Staatspolitik insbesondere 
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in Zeiten der Diktatur keine voneinander 

unabhangigen Phanomene sind, sondern 

miteinander korrespondieren, nicht zuletzt 

durch die Gleichzeitigkeit der Lehrenden und 

Forschenden als Wissenschaftler einerseits, als 

politisch handelnde Personen andererseits. 

Insgesamt ist fiir die Forschungssituation zu 

»Raubkunst« und »Beutekunst« festzuhalten, 

dal? historische und kunsthistorische Grund- 

lagenforschung, dokumentarische Feinarbeit 

der Museumsleute und Institutions- sowie 

Wissenschaftsgeschichte ineinandergreifen soil- 

ten, soil es nicht nur um Wissensanreicherung 

und Erkenntnisgewinn, sondern auch um ganz 

praktische Effekte der Forschung gehen. Dal? 

diese gewunscht und erhofft sind, ergibt sich 

nicht zuletzt daraus, dal? die Arbeiten zur 

»Raub- und Beutekunst** auch eine Reaktion 

auf die "Holocaust Conference Principles** 

(Washington, 1998), die »Gemeinsame Er- 

klarung** (Berlin, 1999) sowie die Riick- 

fiihrungsverhandlungen mit Polen, Rul?land, 

der Ukraine u. a. darstellen. Hier liegt wohl 

einer der Griinde, warum sich bisher nicht so 

sehr Kunsthistoriker, als vielmehr Zeithi- 

storiker, Rechtswissenschaftler, Journalisten 

und Museumsarbeiter mit diesen Themen 

befal?ten.

Politischen Motiven entspringt das staatliche 

Interesse, Rechercheergebnisse zu bis heute 

vermil?ten Kulturgiitern oder zu Kulturgiitern, 

deren Herkunft geklart werden soil, zentral 

zusammenzufassen und bffentlich zu machen. 

Dies geschieht auf traditionellem Weg in Form 

gedruckter Kataloge ebenso wie mit Hilfe von 

Internetdatenbanken. In Deutschland existiert 

seit April 2000 unter der Internetadresse 

iuwwdostart.de eine solche Internetdaten- 

bank. Die Intention beispielsweise dieser von 

der Koordinierungsstelle fiir Kulturgutverluste 

betreuten Datenbank besteht darin, einerseits 

Offentlichkeit fiir bis heute gesuchte Kul- 

turguter herzustellen, andererseits die Suche 

nach friiheren Eigentiimern zu befordern. 

Dabei leisten die bffentlich zuganglichen 

Datenbanken auch einen Beitrag zur Grund-

iuwwdostart.de
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lagenforschung, indem sie den Ausgangspunkt 

fiir eine offentliche Rekonstruktion verlorener 

Sammlungen bieten, das Ausmal? historischer 

Prozesse konkret erfahrbar machen und zur 

Auffindung gesuchter Kulturgiiter oder Kla- 

rung offener Provenienzen beitragen. Sie wer- 

den ihren Zweck jedoch nur dann optimal 

erfiillen konnen, wenn sie einerseits von mit 

dem Thema befaisten Wissenschaftlern mog- 

lichst intensiv konsultiert werden, andererseits 

deren Rechercheergebnisse in diese Daten- 

banken Eingang finden.

Die Verkniipfung und Unterstiitzung einzelner 

Forschungs- und Dokumentationsinitiativen 

durch weitere kunsthistorische Arbeiten ware 

sicher nicht nur ein Gewinn fiir die Fachwis- 

senschaft und die Aufarbeitung der eigenen 

Geschichte. Sie ist eine der Situationen, wo 

wissenschaftliche Arbeit ganz unmittelbare 

Effekte hatte. Im gliicklichsten Fall miindet sie 

in die Riickkehr gesuchter Kulturgiiter. Zu- 

mindest aber lassen diese sich orten und damit 

fiir das historische Gedachtnis und die Offent- 

lichkeit zuriickgewinnen.

Regine Dehnel
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Der nationalsozialistische Kunstraub in Polen 1939-1945: ein 

kurzer Uberblick zu Akteuren und Strukturen*

Als die Wehrmacht am i. September 1939 in 

Polen einmarschierte, begann ein Raub von 

Kultur- und Kunstgiitern von bis dahin schwer 

vorstellbarem Ausmak. Der nationalsoziali­

stische Apparat verfiigte zu dieser Zeit bereits 

fiber Erfahrungen im gezielten Kunstentzug 

und Kunstraub, um nur die Aktion »Entartete 

Kunst« sowie den gegen jiidische Burger 

gerichteten Entzug von Kulturgiitern zu nen- 

nen, der sich nach dem Anschlul? Osterreichs 

und der Tschechoslowakei 1938 bzw. 1939 

auch auf Burger dieser Staaten erstreckte. Mit
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