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Der nationalsozialistische Kunstraub in Polen 1939-1945: ein 

kurzer Uberblick zu Akteuren und Strukturen*

Als die Wehrmacht am i. September 1939 in 

Polen einmarschierte, begann ein Raub von 

Kultur- und Kunstgiitern von bis dahin schwer 

vorstellbarem Ausmak. Der nationalsoziali­

stische Apparat verfiigte zu dieser Zeit bereits 

fiber Erfahrungen im gezielten Kunstentzug 

und Kunstraub, um nur die Aktion »Entartete 

Kunst« sowie den gegen jiidische Burger 

gerichteten Entzug von Kulturgiitern zu nen- 

nen, der sich nach dem Anschlul? Osterreichs 

und der Tschechoslowakei 1938 bzw. 1939 

auch auf Burger dieser Staaten erstreckte. Mit
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dem Einmarsch in Polen richteten sich die 

Aktivitaten nun auf den Kulturgiiter- und 

Kunstraub im militarisch eroberten Ausland. 

Zu den ersten polnischen Kunstwerken, die 

das Interesse der Nationalsozialisten auf sich 

zogen, gehdrte der Marienaltar von Veit Sto8 

in der Krakauer Marienkirche. Nach dem 

Selbstverstandnis der Nationalsozialisten war 

gerade dieses Werk besonders schnell nach 

Deutschland zu holen, da Veit Stoll? nach ihrer 

Definition zu allererst Deutscher war, er und 

sein Werk damit, so die SchluEfolgerung, 

Niirnberg gehorten. Ahnlich dem Krakauer 

Marienaltar wurde der Codex Picturatus des 

Balthasar Behaim in einen solchen Kontext 

gestellt, dal? die »deutsche« Herkunft des 

Kiinstlers gleichsam die nicht nur ideologi- 

sche, sondern nachgerade wissenschaftliche 

Begriindung fiir eine Vereinnahmung mit- 

lieferte. Ihn u. a. fiihrte der Katalog Alt- 

deutsche Kunst aus Krakau und dem 

Karpatenland vom Juni 1942 als »sicher- 

gestellt« und »jetzt im Besitz des Instituts fiir 

Deutsche Ostarbeit« auf. Insgesamt er- 

scheinen in der kunsthistorischen Literatur 

nach dem 1.9.1939 polnische Kulturgiiter 

immer wieder im Zusammenhang mit Begrif- 

fen wie »deutsche Kulturleistung«, werden sie 

in Abhandlungen als »sichergestellt« zitiert. 

Im Gebiet Polens zeichneten iibergreifend zwei 

Personen und die mit diesen verbundenen 

administrativ-politischen Strukturen fiir den 

Kunst- und im weiteren Sinne Kulturgutraub 

verantwortlich. Zum einen war dies Hermann 

Goring, preufiischer Ministerprasident, Luft- 

fahrtminister und Stellvertreter Hitlers. Als 

Minister fiir den Vierjahresplan von Hitler mit 

einer Generalvollmacht in alien wirtschaft- 

lichen Fragen ausgestattet, verfiigte er offiziell 

iiber alle Freiraume fiir die Einziehung von 

Kulturgut. Zugleich war er privat einer der 

grofiten und skrupellosesten Kunstrauber der 

Nationalsozialisten. Er berief Dr. Kajetan 

Miihlmann, Kunsthistoriker aus Wien, als 

Sonderbeauftragten fiir die Erfassung und 

Sicherung der Kunst- und Kulturschatze. 

Zugleich griindete er am 19.to.1939 fiir die 

dem Reich angeschlossenen Gebiete zur 

»Erfassung, Verwaltung und Verwertung« des 

polnischen Staats- und Privatvermogens die 

Haupttreuhandstelle Ost (HTO). Als weitere 

entscheidende Person ist Reichsfuhrer Schutz- 

staffel (SS), Heinrich Himmler, seit 9.10.1939 

zugleich Reichskommissar fiir die Festigung 

des deutschen Volkstums (RKfdV) anzu- 

fiihren, der am 27.9.1939 im Reichssicherheits- 

hauptamt (RSHA) Sicherheitspolizei und 

Sicherheitsdienst (SD), Gestapo und Abwehr 

zusammenfiihrte, d. h. jene Strukturen, die 

u. a. mit »Gegnerforschung und -bekampfung«, 

»weltanschaulicher Forschung«, insbesondere 

aber auch mit Planungen zur Ausbeutung 

annektierter Gebiete befaEt waren.

Die Zielrichtung der Tatigkeit der einzelnen, 

von Goring und Himmler unmittelbar oder 

mittelbar Berufenen und Beauftragten richtete 

sich nach der jeweiligen Einbindung in 

grofiere politische, ideologische, wirtschaft- 

liche oder auch private Zusammenhange. 

Dabei gab es bedingt durch die unter- 

schiedlichen Organisationen und administra- 

tiven Strukturen, die im weiteren auf pol- 

nischem Territorium entstanden, das General- 

gouvernement, den Warthegau, den Reichsgau 

Danzig-WestpreuEen, im Umgang mit den 

Kunstwerken und Kulturgiitern Unterschiede 

und Nuancen. Das Einende aber blieben die 

skrupellose Vereinnahmung und der oft 

unverhohlene Raub der Kulturgiiter.

Das Hauptinteresse von Schutzstaffel und 

Sicherheitsdienst, die im Auftrage des RSHA 

agierten, konzentrierte sich auf die Be- 

schlagnahmung und Verbringung vor allem 

von Kulturgiitern, die im weiteren Sinne fiir 

den Staatsschutz relevant waren. Ihr Interesse 

zielte damit vor allem auf kirchliche, politi­

sche, marxistische, jiidische oder freimau- 

rerische Sammlungen. Andere Interessen ver- 

folgte das »Ahnenerbe«, obwohl auch dieses 

unmittelbar mit dem RSHA zusammenarbei- 

tete. Bereits am 4.9.1939 wandte sich der 

Reichsgeschaftsfiihrer dieser Organisation,
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Wolfram Sievers, betreffs »Sicherstellung des 

vorgeschichtlichen Fundmaterials und der 

vorgeschichtlichen Denkmaler in Polen« an 

Himmler. Sievers umriE in seinem Schreiben 

klar die Dimensionen, in denen er sich im 

Namen des »Ahnenerbes« fiir polnische Kul- 

turgiiter interessierte: archaologische Boden- 

funde, Grabungsstatten und wissenschaftliche 

Dokumentationen. Auch die Zielrichtung, 

wofiir diese Kulturgiiter vereinnahmt werden 

sollten, benannte er. Das »Ahnenerbe«, das 

am 1.7.1935 gegriindet worden war und zu 

dessen Mitgriindern Himmler gehorte, suchte 

nach Belegen fiir seine Theorie von der Uber- 

legenheit der Germanischen Rasse. Die enge 

Anbindung des »Ahnenerbes« an die Person 

Himmler verschaffte der Organisation eine 

exponierte Stellung beim Kunstraub in Polen. 

Konflikte mit der entstehenden Zivilverwal- 

tung im Generalgouvernement sowie den Ver- 

waltungen im Warthegau und in den anderen 

Gebieten konnte dies jedoch nicht verhindern. 

Die Grundlage fiir das Handeln von 

Schutzstaffel und Sicherheitsdienst als Orga- 

nisationseinheiten des RSHA einerseits, des 

»Ahnenerbe« andererseits bildete u. a. eine 

Verordnung des Reichsfiihrers SS vom 

1.it. 1939 iiber Beschlagnahmemoglichkeiten 

von Kulturgiitern. Nach dieser Verordnung 

wurden alle »in Archiven, Museen, offent- 

lichen Sammlungen« und alle »in privaten 

polnischen und jiidischen Handen« vorhande- 

nen »kiinstlerischen oder kulturgeschichtlich 

wertvollen Gegenstande, wie Gemalde, Bild- 

hauerarbeiten, Mobel, Teppiche, Kristalle, 

Biicher und dergleichen, sowie Einrichtungs- 

und Schmuckgegenstande aus edlen Metallen 

... zugunsten des Deutschen Reiches zur Ver- 

fiigung des Reichskommissars fiir die Festi- 

gung des deutschen Volkstums beschlag- 

nahmt«. Eine weitere Beschlagnahmeverfii- 

gung zu Kostiimen, Trachten, Musikin- 

strumenten, Miinzen, Briefmarken u. a. sowie 

zu wissenschaftlichen Materialien, Apparaten 

und Sammlungen folgte.

Um die groEe Menge der zu beschlagnah- 

menden Kulturgiiter bewiiltigen zu konnen, 

entstand als eine Abteilung des »Ahnenerbes« 

das Amt des Generaltreuhanders fiir die Si- 

cherstellung deutschen Kulturgutes in den 

angegliederten Ostgebieten, identisch mit der 

Generaltreuhandstelle Ost. Zum General- 

treuhander wurde Prof. Dr. Heinrich Harm- 

janz benannt, zu dessen fiir die Abtransporte 

nach Deutschland verantwortlichem Stell- 

vertreter Wolfram Sievers. Die Zentrale des 

Generaltreuhanders befand sich in Berlin. 

AuEenstellen entstanden in Kattowitz, Litz- 

mannstadt / Lodz und Danzig. Eigenen 

Angaben zufolge hat die Generaltreuhand­

stelle Ost bis 28.3.1941 102 Bibliotheken, 15 

Schlosser und 21 Sammlungen »sicherge- 

stellt«, ebenso 1100 einzelne Gemalde und 

Aquarelle sowie mehrere hundert Stiche.

Zeitgleich zu den Bemiihungen des »Ahnen- 

erbes« um eine federfiihrende Rolle beim Kul- 

turgutraub entstand das Generalgouverne­

ment, was »Ahnenerbe«, aber auch Schutz­

staffel und Sicherheitsdienst in ihren Aktionen 

einschriinkte und eine weitere Person im 

Kunst- und Kulturgiiterraub exponierte. Am

15.9.1939 hatte Hitler Dr. Hans Frank zum 

Leiter der Zivilverwaltung fiir die besetzten 

polnischen Gebiete ernannt. Am 12.10.1939 

erfolgte seine Ernennung zum Generalgou- 

verneur fiir die besetzten polnischen Gebiete, 

die sich in vier Gouvernements, Krakau, 

Lublin, Radom und Warschau gliederten. 

(Nach der Besetzung weiterer Gebiete kam 

spater Lemberg / L’vov I L’viv hinzu.) Am

26.10.1939 wurde das Generalgouvernement 

offiziell gegriindet.

Nachdem am 10.10.1939 »SchutzmaEnah- 

men fiir kulturgeschichtliche Denkmaler in 

Polen« erlassen worden waren, die sich noch 

auf das gesamte Territorium Polens bezogen 

batten, folgte am 15.11.1939 durch Frank mit 

der »Verordnung iiber die Beschlagnahmung 

des Vermogens des friiheren polnischen 

Staates innerhalb des Generalgouvernements« 

eine erste direkt auf das Generalgouvernement
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bezogene Regelung. Am 16.12.1939 veran- 

laEte er die »Verordnung fiber die Be- 

schlagnahme von Kunstgegenstanden im Ge- 

neralgouvernement«. Sie regelte in § 1, daE 

»der gesamte offentliche Kunstbesitz im Ge- 

neralgouvernement zur Erfiillung gemein- 

niitziger offentlicher Aufgaben beschlagnahmt 

wird, soweit er nicht schon durch die Verord- 

nung fiber die Beschlagnahme des Vermogens 

des friiheren polnischen Staates innerhalb des 

Generalgouvernements vom 15. November 

1939 erfafit ist«. Am 22.11.1939 verfiigte 

Frank, daf> bis zur vollstandigen Inven- 

tarisierung jede Ausfuhr von Kunst- und Kul- 

turgiitern aus dem Generalgouvernement zu 

unterbleiben habe.

Kajetan Miihlmann, Gorings Sonderbeauf- 

tragter fur die Erfassung und Sicherung der 

Kunst- und Kulturschatze, iibernahm mit 

Griindung des Generalgouvernements dort im 

Auftrage Franks dieselbe Funktion. Die 

Tatigkeit der Gruppe um Miihlmann gliederte 

sich in eine Gruppe Nord mit Sitz in 

Warschau, geleitet durch Dr. Josef Miihlmann, 

Kunsthistoriker aus Salzburg und Bruder 

Kajetans, und eine Gruppe Slid, mit Sitz in 

Krakau, geleitet vom Direktor des Museums 

in Troppau I Opava, Dr. Werner Kudlich, 

sowie dessen Stellvertreter, dem Direktor des 

Museums in Breslau, Dr. Gustav Barthel.

Interessanterweise wurden weder AuEenmini- 

ster Ribbentrop mit seinen Sonderstrukturen, 

u. a. dem Sonderkommando Kiinsberg, die in 

Frankreich wie in der Sowjetunion besonders 

aktiv waren, noch der Einsatzstab Rosenberg, 

dessen Aktivitaten sich auEer auf Frankreich 

und die Sowjetunion u. a. auch auf Holland 

und Belgien richteten, fiir den Kunstraub in 

Polen relevant. Dies scheint sich aus dem 

besonderen Umstand zu erklaren, dag mit der 

Einverleibung von Teilen Polens ins Reich und 

dessen Behandlung als reales - oder im Faile 

des Generalgouvernements - quasi Reichsge- 

biet die fiir Aktivitaten im Ausland bzw. im 

okkupierten Gebiet ausgerichteten Einheiten 

nicht tatig werden konnten.

Parallel zu den »regularen« Organisationen 

und Personen gab es auch bei dem Kunstraub 

in Polen Sonderregelungen und Sonder- 

auftrage. Neben Miihlmann, der durch seine 

Erstbenennung zum Sonderbeauftragten 

durch Goring versucht war, vor allem auch 

dessen Interessen zu befriedigen, ist hier ins- 

besondere der Sonderauftrag Fiihrermuseum 

Linz zu nennen. Dr. Hans Posse, Direktor der 

Dresdener Gemaldegalerie und mit Wirkung 

vom 21.6.1939 Sonderbeauftragter Hitlers fiir 

das Fiihrermuseum Linz, begab sich vom 

25.11. bis 4.12.1939 auf Dienstreise nach 

Krakau und Warschau, wo er sich iiber Art 

und Umfang der beschlagnahmten Kunst- 

werke zu unterrichten hatte.

Auch bei Posse findet sich der unreflektierte 

Begriffsdualismus von Beschlagnahmung und 

Sicherstellung. Posse trug zu dem pragmati- 

schen Sortieren der Kunstwerke in Werke erster 

Qualitat sowie mittlerer und niederer Qualitat 

bei. Diese Kategorisierung diirfte in ihrem 

Kern auf den sogenannten »Fiihrervorbehalt« 

zuriickgehen, in dem Hitler sich im Juni 1938 

ausbedungen hatte, die Entscheidung fiber 

beschlagnahmte Kunstsammlungen selbst zu 

treffen. Zunachst auf Osterreich zugeschnit- 

ten, wurde dies auf Polen ausgedehnt, wie 

auch Posses Auftrag sich zunachst auf Oster­

reich und die Tschechoslowakei bezogen hatte 

und spater auf Polen erweitert wurde. Sowohl 

die im Generalgouvernement Zustandigen als 

auch »Ahnenerbe« und Generaltreuhander 

Ost muEten immer wieder an diesen Fiihrer- 

vorbehalt erinnert werden.

Die Zuordnung insbesondere der Kunstwerke 

zu drei moglichen Kategorien bedingte haufig 

deren weiteres, oft bis heute ungeklartes 

SchicksaL Viele Kunstwerke sogenannter 

zweiter Wahl wurden im Warschauer Na­

tionalmuseum und in anderen polnischen 

Museen deponiert. Andere dienten zur Aus- 

schmiickung von Representations- und 

Dienstraumen. Dabei gab es immer wieder 

Streit, da der Wunsch der vor Ort Tatigkeiten, 

moglichst viele der Kulturgiiter im Generalgou-
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vernement oder beispielsweise dem Warthe- 

gau zu belassen, mit dem Ziel u. a. des Gene- 

raltreuhanders Ost kollidierte, moglichst viel 

ins Reich zu transportieren. So erlieE nicht nur 

Frank fiir das Generalgouvernement die oben 

erwahnte Verordnung, die den Abtransport 

von Kulturgiitern vor abgeschlossener Inven- 

tarisierung strikt untersagte. Auch der Gau­

leiter des Warthegaus verabschiedete am 

16.5.1941 eine entsprechende Anordnung, 

daE »eine Kommission gebildet (werde), 

welche die vom Generaitreuhander sicher- 

gestellten Kunstgegenstande einer Durchsicht 

unterziehen und die Kulturgiiter von muse- 

alem Wert dem Kaiser-Friedrich-Museum in 

Posen beziehungsweise anderen Museen 

iibergeben soll«. Bezeichnend ist auch der fol- 

gende Eintrag in den Akten des General- 

treuhanders: »Der Gauleiter habe die Absicht, 

nach Versorgung der Museen mit jenen 

Gegenstanden, die von seiner Kommission als 

museumswurdig ausgeschieden wiirden, alle 

tibrigen vom Generaitreuhander erfaEten 

Gegenstande den Dienststellen seines Gaues, 

seinen bewahrten Mitarbeitern und den 

Siedlern, welche die Schlosser, Gutshauser 

usw. ubernommen haben, zukommen zu 

lassen.«

Die komplexen, differenzierten und z. T. 

schwer nachvollziehbaren Strukturen des 

Kunstraubes bewirkten, dal? trotz der umfang- 

reichen Restitutionen der Alliierten nach 

Kriegsende bis heute noch immer zahllose pol- 

nische Kulturgiiter gesucht werden. Einen 

Uberblick dariiber bieten die seit 1998 heraus- 

gegebenen polnischen Verlustkataloge, die 

unter der Internetadresse http://www.poland 

embassy.org/LostART/index.htm u. a. auch 

online verfugbar sind.

Regine Dehnel
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sionen seit den 9oer Jahren mitunter in den
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