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Tate Gallery, des Courtauld Institute of Art und der Erben Courtaulds, darunter
Manets Spatwerk des «Bar aux Folies-Bergéres » und eine kieinere Wiederholung
des « Déjeuner sur I'Herbe », elf Werke Seurats, zwolf Cézannes, sechs Van Goghs usf.
Von den Londoner Museen ist also nur die Wallace Collection in den
alten Rdumen unveradndert geblieben, wobei geringe Umstellungen nicht ins
Gewicht fallen. —

Wertschatzung und wissenschaftliche Sicht moderner Kunst in England lassen sich
an zwei Ereignissen aufzeigen — im Baltersea Park stehen 40 Werke moderner
Plastik inmitten einer englischen Parklandschaft: von Rodin und Maillol bis Henry
Moore; aus dem Verhaltnis des Kunstwerks zur Natur ergeben sich fir den Wissen-
schaftler manche Einsichten — etwa in dem Sinne des unter dem Vorsitz von
Herbert Read gegriindeten Institute of Contemporary Art, das — zwar noch ohne
eigentlichen Sitz — mit Aussiellungen, Sammlungen und Informationen alle Zweige
moderner Kunst férdernd vereinen will. Woltfgang J. Miiller.

DIE AUSSTELLUNG -/ KUNSTSCHATZE AUS ZERSTORTEN
KIRCHEN WESTEFALENSY IN SCHLOSS KAPPENBERG

Das Museum fiir Kunst- und Kulturgeschichte der Stadi Dortmund veranstaltete
gemeinsam mit dem Landeskonservator von Westfalen von Mai bis September
eine Ausstellung der Kunstschdtze aus zerstorten Kirchen Westfalens in Schlofy
Kappenberg bei Liinen, dem Alterssitz des Reichsfreiherrn vom Stein, den er nach
den Befreiungskriegen als Staats-Dotation erhalten hatte. In dem Vestibul des
Hauptiraktes, dem anschliefenden Korridor und drei fast saalartig grofen Zimmern
sind die Kunstwerke aufgestellt. Der Ausstellungsleiter, Museumsdirektor Dr. Rolf
Fritz, hat das Programm, nur heimatlos gewordene Kunsiwerke zu zeigen, so
strenge durchgefiihrt, daf er das berithmte Kappenberger Reliquiar mit dem
beglaubigten Bildniskopf Barbarossas von der Ausstellung ausschlofs, weil die
Kappenberger Kirche nicht zerstort ist. Andererseits aber ist nur ein sehr beschrank-
ter Teil der obdachlos gewordenen westfdlischen Kunstwerke hier vereinigt. So
sind vom Mindener Domschatz aus begreiflichen Griinden nur die weniger kost-
baren Stiicke nach Kappenberg gebracht worden, wéhrend etwa die thronende
spatromanische Madonna, die Sakraments-Pyxis und die Elfenbeinbuchdeckel nicht
gezeigt werden. Aus Paderborn kam nur die Imad-Madonna. Dafiir sind aber einige
besonders wichtige Kunsiwerke aus profanem Bereiche, aus Rathdusern, Museen
und Privatbesitz beigesteuert worden. Ein Teil der Kunstwerke, der in den Kriegs-
jahren Beschiddigungen erlitten hatte, ist 1947 bis 1948 in den Werkstatten des
Dortmunder Museums wieder in Stand gesetzt worden, und zwar nicht nur die
Stiicke, die dem Museum selbst gehéren.

Wirkliche Uberraschungen bringen die ausgestellten Skulpturen, deren Reihe zeit-
lich mit der Paderborner Imad-Madonna beginnt. lhr gegeniiber ist eine zweite
thronende Madonna mit dem Kinde aufgestellt, die um 1230 entstanden und
vielleicht westfalisch ist. Im Gegensatz zur Imad-Madonna hat sie den urspriing-
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lichen Thron und grofie Teile der alten Fassung bewahrt, wéhrend die Rickseite
der offenbar im Spatmittelalter dann frei aufgestellten Figur um 1500 mit einem
Gemalde in Form eines Tafelbildes geschmiickt wurde. Das Stiick darf mit der
thronenden Madonna aus dem ersten Viertel des 13. Jahrhunderts im Schniitgen-
Museum verglichen werden, nur fehlen der Goftesmutter aus der Dorfmunder
Marienkirche alle Beziehungen zum franzosischen Westen. Besonders dankenswert
ist es, dafy die Ausstellungsleitung die tiberlebensgrohe Holzstatue des HI. Engel-
bert ihrem unbeachteten Dasein im Markischen Museum in Witten fir eine Weile
entrissen hat. Handelt es sich doch nicht nur um eines der sedelsten Werke der
deutschen Holzskulptur des 13. Jahrhunderts, sondern auch um ein in kultischer
Hinsicht aufierordentlich merkwiirdiges Denkmal. Die Statue kann néamlich nicht
als Grabfigur auf einer Tumba gelegen haben, obwohl gerade am Mittel- und
Niederrhein Holzfiguren auf Tumben im 13. Jahrhundert offensichtlich sehr ge-
brauchlich waren. (Sayn-Grabmal im Germanischen Nationalmuseum in Nirnberg,
Grabmal des Pfalzgrafen Heinrich in Maria Laach). Die Figur ist auch urspringlich
nicht liegend zu denken, es fehlt das Kopfkissen unter dem Haupte und der Léwe
oder der Hund zu Fiiffen. Auferdefm wirden bei einer Liegefigur die Falten,
welche gegen den Riicken der hohlen und hinten offenen Figur verlaufen, pléfzlicher
abbrechen. Vor allem aber sind die beiden Arme, in welche die Hande einge-
diibelt waren, von denen die Linke den Stab hielt, die Rechfe zum Segen erhoben
war, soweit vom Korper weggestreckt, wie es bei einer aufgebahrien Totenfigur
niemals méglich ware. Die Figur hat also von jeher gestanden. Sie kommt aus dem
Kloster Gevelsberg, das zehn Jahre. nach der Ermordung des dargestellten Erz-
bischofs am Orte der Bluttat errichtet worden war. Bis zum Abkruch des Klosters
1927 befand sich die Statue dort. Sie wird fiir das Stihnekloster geschaffen worden
sein und wenn auch Engelbert erst nach 1618 ins rémische Martyrologium auf-
genommen wurde, so kam er doch sogleich nach seinem Tode in den Geruch der
Heiligkeit, und unserer Figur ist zweifellos sofort nach ihrer Entstehung Verehrung
zuteil geworden. Die Statue zeigt groke Teile der alten Fassung. Besonders die
Mitra und die Halspartie haben Reste ornamentalischen Schmuckes aus der letzten
Phase des spatromanischen Stils. Die Kélner Herkunft des Stiickes, die ja aus poli-
fischen Erwagungen heraus fast selbstverstandlich ist, wird durch den engen
stilistischen Zusammenhang mit den Kélner Schreinerwerkstatten um 1230 tber-
dies bestatigt. b

Unter den Skulpturen des 14. Jahrhunderts lenkt besonders die unveréffentlichie
Eichenholzfigur des Erzengels Michael aus der Zeit um 1330 die Aufmerksamkeif
auf sich, die der Dortmunder Marienkirche gehért. Zwei weitere Michaelsfiguren
derselben westfalischen Werkstatt befinden sich im Diézesanmuseum in Osnabriick.
Eine, Madonnenfigur derselben Zeit aus der Sammlung Apffelstadt in Minster
(jetzt dem Dortmunder Museum gehérig) ist interessant durch die Reste urspriing-
licher Bemalung mit dem Monogramm Maria. Die thronende Madonna mit Kind in
Sandstein aus dem Weichen Stil (Marienkirche in Dortmund) erscheini wie eine
Inkarnation des westfalischen Stammescharakfers. Von ungewdhnlicher Qualitét sind
die Schnitzfiguren der Heiligen Dominikus und Thomas Aquino aus der Domini-
kanerkird1e‘in Dortmund, um 1500 enistanden. Mit einigen groffen Steinfiguren

[

Heff 11 4



aus dem figurenreichen Passionszyklus derselben Kirche schlieft die Reihe der
Skulpturen. Barockplastik ist nicht ausgestellt.

Der Hangung von Gemalden bieten die intimen Raume grofere Schwierigkeiten
als der Aufstellung von Plastik. Die schweren Tafeln mufiten mit Holzklammern
unten abgestitzt werden, die asthetisch nicht:befriedigen kénnen. Den naturlichen
Mittelpunkt der ausgestellten Gemalde bilden die Tafeln des Dortmunder Marien-
altars von Konrad von Soest, die, in der franzosischen Zone aufbewahrt, durch
das besondere Entgegenkommen der Kunstschutzoffiziere der franzésischen Militar-
regierung in Kappenberg gezeigt werden konnten. Ferner sind der Berswordtaltar
von 1431 und von demselben Meister ein zweiter Altar aus der Neustadter Kirche
in Bielefeld ausgestellt. In denselben Rdumen héngen die Tafeln des Altars der
Reinoldikirche in Dortmund, von dem noch immer nicht feststeht, ob er in einer
Briigger oder in einer niederrheinischen Werkstatt um 1420 entstanden ist. Der
Hochaltar von Derick Baegert aus der Dortmunder Propsteikirche ist das reprasen-
tativste Stiick der Ausstellung. Die Reihe der Gemalde findet mit dem 1523
datierten Rosenkranzaltar der Propsteikirche vom Kélner Meister Hilgardus und
einer Madonna des Jan Gossart (Landesmuseum Miinster) ihren Beschlufy.

Das ausgestellte Kunsigewerbe weist auch barocke Stiicke auf, so prachtvolle
frihbarocke silberne Kronen aus der Lambertikirche in Miinster, welche urspriinglich
zum Schmiicken von Skulpturen dienten. Fast ganz hat die Ausstellung auf die
Darbietung von Wandteppichen und Handschriften verzichtet. Die illuminierten Buicher
gehéren mit einer Ausnahme erst dem 15. Jahrhundert an. Unter den kirchlichen
Mébeln fallt das schone bronzene Lesepult der Dortmunder Reinoldikirche (belgisch
um 1450) auf.

Trotz der Abgeschiedenheit von Kappenberg (von Linen im Fufymarsch von einer
Stunde zu erreichen) wurden in der Ausstellung vom Mai bis September 1948
32000 Besucher gezdhlt. Vor allem aber hat sie schon Nachfolge gefunden: in
Schlofs Dyck wurde am 28. August eine analoge Ausstellung geretteter Kunstwerke
aus rheinischen Kirchen eroffnet. (Siehe Kunstchronik H. 10, S. 2).  Harald Keller
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