KUNSTCHRONIK

MONATSSCHRIFT FUR KUNSTWISSENSCHAFT
WRUSIBIUIMES NHAIES 18N IUINAD) IDIEINUR IMUAILIPIEILIE G IR
MITTEILUNGSBLATT DES VERBANDES DEUTSCHER KUNSTHISTORIKER E.V.
HERAUSGEGEBEN VOM ZENTRALINSTITUT FUR KUNSTGESCHICHTE IN MUNCHEN
IM VERLAG HANS CARL/NURNBERG

5. Jabrgang Jannar 1952 Heft 1

WESTFALIA SACRA
Zu einer Ausstellung im Landesmusewm Miinster
(mit 5 Abbildungen)

Bewuflt klingt der*Name dieser Ausstellung an den der vorjihrigen in Miinchen an.
Was in Bern und Miinchen fiir den gesamten Raum des Alten Reiches so grofiartig
gezeigt wurde, sollte fiir die einzelnen Landschaften niher ausgefithrt werden. West-
falen macht hier den Anfang. Im kommenden Sommer soll, wie der Presse zu ent-
nehmen ist, eine ,,Franconia Sacra® in Wiirzburg folgen. Allerdings beschrinkte man
sich in Miinster nicht auf das Frithmittelalter, sondern bezog auch die gotischen
Jahrhunderte bis in den Anfang des 16. Jahrhunderts mit ein. Aus der historischen
Landschaft Westfalen (zu der man auch Osnabriick rechnen darf) werden die Heilig-
tiimer im eigentlichen Sinne, die im allgemeinen in Schatzkammern und Tresoren
verschlossenen Werke aus Silber und Gold gezeigt, erginzt durch eine kleine Gruppe
von Handschriften und Textilien. Der mittelalterliche Bestand der Domschitze von
Miinster, Minden und Paderborn ist, von unwesentlichen Ausnahmen abgesehen, voll-
standig zu sehen, der nicht minder bedeutende Schatz des Osnabriicker Domes wurde
leider nicht zur Verfligung gestellt. Die Stifts- und Pfarrkirchen, vor allem aus der
Miinsterischen, aber auch aus der Paderborner Dibzese, steuerten zahlreiche Werke

bei. Die Ausstellung wurde gemeinsam mit den kirchlichen Museen von Miinster
vnd Paderborn durchgefiihrt.

Der hohe kiinstlerische und materielle Wert der meisten Stiicke, sowie ihr teilweise
schwieriger Erhaltungszustand zwangen dazu, mit wenigen Ausnahmen alle Gegen-
stande unter Glas zu zeigen. Um eine der Wirkung des einzelnen Kunstwerks ab-
tragliche Konzentrierung zu vermeiden, entschlof man sich, die Ausstellung mit der
im Obergeschofl des Hauses auch sonst gezeigten, hierfiir sorgfiltig ausgewihlten
mittelalterlichen Tafelmalerei Westfalens zu verbinden, Der Glanz der Bilder des



Konrad von Soest und seiner Nachfolger im 15. und frithen 16. Jahrhundert steigert
den Schimmer des Edelmetalls und der Steine in den in lockerer Folge iiber die
Radume verteilten Vitrinen. Der Besucher wird beim Durchwandern der Ausstellung
spiiren, dafi besonderer Wert darauf gelegt ist, den hohen Rang grofler Kunstwerke
nicht in der Fiille untergehen zu lassen, diese Werke vielmehr zu einer ihnen mog-
lichst gemaBen Wirkung zu bringen. So riickte man die Muttergottes des Bischofs
Imad nicht nach der tblichen Ausstellungsmethode ,,in Augenhohe®, sondern hob sie
auf einen sehr hohen Sockel, wo sie nun feierlich thront wie eine Gottin vor-

klassischer Zeit.

Thre Hohepunkte findet die Ausstellung gleich zu Anfang eben in der Imad-Madonna,
in dem Bronzekruzifix von Minden und den Tragaltiren des Rogerus. Auch det
Barbarossa-Kopf von Cappenberg und der Beckumer Reliquienschrein werden gezeigt.
Glanzvoll vertreten ist die getriebene Plastik, angefangen mit dem goldenen Paulus-
kopf aus Minster bis zur letzten Spitgotik hin. Imponierend auch die Reihe de:
Reliquiare, besonders des 14. Jahrhunderts und die zahlreichen Leuchter und GieB-

gefifle des 12. und 13. Jahrhunderts.

Der Katalog bemiiht sich, dem Besucher eine knappe Beschreibung jedes Stiickes
in die Hand zu geben und damit seinen Blick zu lenken, fiir den Fachmann den
Stand der Forschung wenigstens andeutungsweise festzuhalten. Bei der Bearbeitung
ergab sich, was angemerkt zu werden verdient, dafl ganze Gruppen der mittelalter-
lichen Goldschmiedekunst Westfalens ihrer genaueren Einordnung noch harren. So
ist die Folge der Apostelfiguren des 14. Jahrhunderts aus dem miinsterischen Dom,
in der sich Meister ganz verschiedenen Charakters begegnen, in ihrer Schliissel-
stellung fiir die Geschichte der westfdlischen Plastik noch nicht erkannt. Auch die
in einem ungekldrten Zusammenhang mit diesen Figuren stehenden, aber wohl sicher
erst gegen Ende des 15. Jahrhunderts geschaffenen Prophetenbiisten des gleichen
Schatzes verlangen noch eine Einzeluntersuchung. Ebenso vermifit man, wenn man
iber Hauptwerke der deutschen Kunst wie den groflartigen Kruzifixus des Mindener
Domes sich unterrichten will, deren monographische Behandlung.

Es sei hier, ohne solcher Einzelforschung vorgreifen zu wollen, auf einige Stief-
kinder der Kunstgeschichte hingewiesen, die, wie wir glauben méchten, durch die
Ausstellung in neuem Lichte erscheinen. Der frithe Pauluskopf (Abb. 1u.2; Kat.
Nr. 62) des Miinsterschen Domes gilt der neueren Forschung als ein Werk des
13. Jahrhunderts. M. Geisberg (im Inventar Miinster V, S.388) bringt ihn mit der
Domweihe von 1265 in Zusammenhang, J.Braun (Die Reliquiare, S.418) datiert
nach dem Filigran: um 1225. Betrachtet man unvoreingenommen dieses aus reinem
Goldblech iiber dem Holzkern getriebene Antlitz, dann wird man véllig jene Prig-
nanz und Wirklichkeitsnahe vermissen, wie sie der Plastik des staufischen Zeitalters
sonst eigen ist. Trotz der durch die Schrumpfung des Kernes hervorgerufenen
Verbeulungen der Oberfliache lifit vielmchr die véllig zeichnerische Formung des
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Bartes und der Ohren und Augenbrauen, vor allem auch des Haupthaares in der
(hier zum ersten Mal verdffentlichten) Riickansicht an eine wesentlich friihere,
eine frithromanische Stilepoche, wohl an das 11. Jahrhundert denken. Die Biiste
riickt damit an die erste Stelle der von Josef Braun zusammengestellten Biisten-
reliquiare, noch vor das sonst als Inkunabel betrachtete Werk in St. Maurice im
Wallis. Der Filigranschmuck mag zu Anfang des 13. Jahrhunderts hinzugefiigt
worden sein. Dagegen gehdrt der Steinschmuck wenigstens teilweise schon zum
altesten Bestand. Der mittlere ovale Bergkristall ist auf einer Rundbogenarkatur
gefafit, wie sie viele Arbeiten des 10. und 11. Jahrhunderts zeigen, in sehr ihnlicher
Form zum Beispiel das Reichskreuz. Die ungewdhnliche Bildung der Augen aus
dunklen Saphiren spricht ebenfalls fiir frithe Entstehung, auch das in Resten erhal-
tene Ornament an der Unterkante der Riickseite. Moglicherweise gehort der Kopf
zu den Werken ,auro et gemmis preciosissime ornatis”, die Bischof Siegfried
(1022—32) dem Dom stiftete.

Seinem historischen und kiinstlerischen Rang nach noch nicht voll erkannt isc ein
weiteres Werk des 11. Jahrhunderts, das Reliquienkreuz, das in dem kleinen Ort
Borghorst im Miinsterland aufbewahrt wird (Abb.5; Kat. Nr.3). Borghorst war
einstmals Sitz eines in ottonischer Zeit gegriindeten, bedeutenden Stiftes. In den
senkrechten Balken so eingelassen, dafl sie von beiden Seiten sichtbar sind, erscheinen
zwei agyptische Berghkristallflischchen des 10. Jahrhunderts als Reliquienbehilter.
Der Vorderseite aufgenietet sind auflerdem vier getriebene Reliefs aus Goldblech,
die ganz augenscheinlich ihres verschiedenen Mafstabes wegen und weil sie zureche-
geschnitten und nicht organisch mit dem umliegenden Filigranschmuck verbunden
sind, aus einem anderen Zusammenhang stammen. Hier sind neben der Kreuzigung
und den Apostelfiirsten die Heiligen Cosmas und Damian — ungewdhnlicherweise-
beide mit einer Fahne in der Rechten — dargestellt, auf dem unteren Balken aber
Kaiser Heinrich IT., der von zwei Engeln gen Himmel getragen wird. Das zarte,
wie auf dem Grunde schwimmende Relief, die wie von leichtem Wind bewegten
Gestalten, begegnen sehr dhnlich auf dem Goldenen Buchdeckel des Essener Miinster-
schatzes, der bemerkenswerterweise ebenfalls Petrus und Paulus mit den beiden
Arztheiligen zusammenschlieBt. DaB zum mindesten diese Reliefs in Essen ent-
standen sind, wie schon Fritz Witte 1921 vermutet hat, wird dadurch noch wahr-
scheinlicher. Die Datierung des Buchdeckels nach der Stifterin Theophanu: Mitte des
11. Jahrhunderts darf auch fiir die urspriinglich wohl ebenfalls zu einem Buchdeckel
gehorenden Reliefs von Borghorst gelten. Die zahlreichen Fragen, die sich mit diesem
Werk verkniipfen, sind damit keineswegs erschopft. Auf der Riickseite ist neben
einer Darstellung der Abtissin Berta eine umfangreiche Reliquienliste eingraviert.
Diese Liste scheint auf das im Friithmittelalter bedeutende Benediktinerkloster Lies-
born zu weisen, mit dem das Stift Borghorst verbunden war. Die paarigen Ranken
auf den oberen Balkenenden sprechen fiir das Ende des 11. Jahrhunderts, vergleich-
bar etwa den Ranken auf einem Tragaltar im Welfenschatz (Falke-Schmidt-



Swarzenski, Welfenschatz, Frankfurt 1930, Taf. 16). Damals diirfte das Kreuz in
seiner heutigen Form geschaffen sein, sicher schon fiir Borghorst selbst, denn der
Patron Nikomedes wird genannt. Eine Untersuchung iiber das Kreuz bereitet Th.
Rensing vor.

‘Ebentalls noch ein Werk des 11. Jahrhunderts — im Katalog (Nr.4) noch in die
erste Hilfte des 12. Jahrhunderts gesetzt — ist das kleine Goldkreuz des miinster-
schen Domschatzes. Seine klar gegliederte, mit Steinen und den Rand begleitenden
Perlen, dazwischen regelmidfligem Filigran besetzte Vorderfliche wirkt, wenn der
Vergleich erlaubt ist, wie eine Reduktion der Pracht, die das Reichskreuz entfaltet.
Daraus sollen weitergehende Schliisse natiirlich ebensowenig gezogen werden, wie
aus der Feststellung, daff der im Tremolierstich gravierte Gekreuzigte der Riickseite
eine nahe Parallele an der Riickseite des kleinen Kreuzes auf der deutschen Kaiser-
krone findet. Doch diirfte die Datierung in das 11. Jahrhundert, wahrscheinlich
noch in seine erste Hilfte, sich daraus ergeben.

Von den zahlreichen in der Ausstellung gezeigten Armreliquiaren ist das edelste
wohl der Margareten-Arm des Mindener Schatzes (Abb. 4; Kat. Nr. 28). Das Werk,
bislang auf Grund seines Filigranschmucks in das 13. Jahrhundert gesetzt, datiert
der Katalog der Ars Sacra (Nr.174) wegen der Aehnlichkeit mit dem Blasius-Arm
des Braunschweiger Museums (Abb. 3) in das 11. Jahrhundert. ‘Weil das schr ent-
wickelte; prachtvoll die meist ovalen Steine rahmende, spiralige Filigran nicht vor
dem 13. Jahrhundert entstanden sein kann, miifiten diese Felder also nachtriglich
hinzugefiigt sein. Diese Annahme bedarf einer Ueberpriifung. Bei genauem Zusehen
ist namlich der Filigranschmuck in einer so organischen Weise mit der silbernen
Bekleidung verbunden, dafl deren Verschiedenzeitigkeit unwahrscheinlich wird.
Die breiten Binder oben und unten, der senkrechte, nach oben kontinuierlich
schmaler werdende Streifen, erscheinen als der selbstverstindliche Sockel fiir die
aristokratisch schlanke Hand. Deren Form hat mit dem Blasius-Arm — nach Braun
dem frithesten Armreliquiar iiberhaupt — doch kaum mehr als den nach innen
gelegten Daumen gemeinsam. Dieser ist zwar fiir Werke des 11. Jahrhunderts
bezeichnend (er begegnet dhnlich in dem Mindener Bronzekruzifix), vermag aber
allein die frihe Entstehung kaum wahrscheinlich zu machen, Die Innenzeichnung
der Hand, das Absetzen der einzelnen Fingerglieder finden am Blasius-Arm keine
Entsprechung. Die kegelartig glatte Bildung des Armes begegnet, worauf Braun
hinweist (Die Reliquiare, S.404) auch noch an Werken des 13. und sogar des
14. Jahrhunderts. So wird man kaum fehlgehen, wenn man dieses Brachiale als
einheitliches Werk staufischer Zeit betrachtet.

Diese auch fiir die wenigen genannten Stiicke keineswegs erschpfenden Bemerkungen
sollen nur die Diskussion in Gang bringen iiber die zahlreichen Probleme, die von
den Werken dieser Ausstellung gestellt werden. Manche Fragen, vor allem die, wie
weit diese in Westfalen aufbewahrten Werke auch wirklich westfalischen Ursprungs
sind, werden sich allerdings nur durch weitergreifende Untersuchungen beantworten
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Jassen. Fiir Miinster macht der grofe Bestand des Domschatzes an Reliquienstatuen
und Ostensorien spitestens fir das 14. Jahrhundert das Bestehen einer Goldschmiede-
gilde fast zur Gewifheit. An der langen Reihe der vierzehn Apostel, die in einem
Raum der Ausstellung wie im Gesprich zusammengestellt sind, laflt sich mit un-
cewohnlicher Klarheit die Anverwandlung eines wohl sicher von Westen kommenden
Stiles durch eine einheimische Werkstatt verfolgen. Von dem ersten Meister stammen
nur die Figuren der Apostel Thomas und Matthias, man darf sie zu den schénsten
Leistungen der deutschen Plastik um die Mitte des 14. Jahrhunderts zihlen. Nicht
weniger als vier weitere Goldschmiede bilden das hier gesetzte Beispiel in kontinuier-
lichen Uebergiangen in biirgerlicher Breite und Kraftigkeit um.

Auch die Silberplastik des 15. Jahrhunderts ist kaum durchforscht. Dabei gehren
ihr Meisterwerke an wie die HI. Margarete aus dem entlegenen Stift Asbeck im
Kreise Ahaus (Kat. Nr.92), die wir hier abschliefend nennen mochten. Man wiirde
diese wahrhaft edle Figur mit dem ernsten, zum Kinn hin spitz zulaufenden Gesicht
gern einer westfilischen Werkstatt zuschreiben, ihre Verhaltenheit und Insichgekehrt-
heit legen eine solche Vermutung nahe. Aber es gibt leider nichts unter dem erhaltenen
Bestand der gleichzeitigen Plastik, was sich hier anschliefen lieBe. Das mag zum
Teil daran liegen, daB uns nur wenig von mittelalterlicher Plastik aus Edelmetall
tiberkommen ist. Man wird aber auch am benachbarten Niederrhein, der dann fiir
die westfalische Bildhauerkunst des frithen 16. Jahrhunderts so bedeutungsvoll
werden sollte, nach Vergleichbarem suchen miissen. Ein solcher Kopf wire sicher
auch am Niederrhein denkbar, Die Datierung ,,um 1460, wie sie der Katalog vor-
schlagt, wird ungefdhr das Richtige treffen.

Es war hier fast nur von den Aspekten die Rede, vor die diese Ausstellung die
Fachwissenschaft stellt. Thr Sinn liegt jedoch in erster Linie darin, den Westfalen
das iiber allen Krieg und Zerstorung bewahrte Erbe ihrer Vergangenheit von neuem
vor Augen zu stellen. Es soll versucht werden, den zwar im ersten Blick sehr ein-
drucksvollen, einer tiefer dringenden Betrachtung jedoch nicht leicht sich er-
schliefenden Stoff durch viele Fithrungen nahezubringen. Gliicklicherweise braucht
von Verlusten und Beschidigungen durch den Krieg nur wenig die Rede zu sein.
Der Mindener Schatz allerdings ist durch den Brand des Domes erheblich mit-
genommen. Der schéne Reliquienkopf des 13. Jahrhunderts (Kat. Nr. 67) ist an der
Oberflache verkohlt, die der Liuthard-Gruppe nahestehende Elfenbeinplatte mit der

Himmelfahrt (auf einem spitgotischen Buchdeckel, Kat. Nr.202) fast vollig

verschmort. Paul Pieper



