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(mit 7 Abbildungen)

Der im Februar 1951 in Argentinien im Alter von 77 Jahren verstorbene Grofi-
industrielle und eifrige Kunstsammler Dr. h.c. Fritz Thyssen hat dem Bonner
Landesmuseum kurz vor seinem Tode eine bedeutende Schenkung vermacht, die
jetzt anldfilich der Wiedereroffnung der gesamten Galerierdume des Museums zus
Ausstellung gelangt und damit der Offentlichkeit bekannt gemacht wird. Es handelt
sich um sechs Werke (drei Gemilde und drei Skulpturen), alle mit dem Rheinland
zusammenhingend, was fiir die Auswahl der Schenkung entscheidend war. Fritz
Thyssen, der auch in den Vorkriegsjahren zu den besonderen Forderern des Bonner
Museums zahlte, hat mit dieser Schenkung erneut seine Verbundenheit mit den grofien
kulturellen Aufgaben des Rheinlandes bezeugen wollen; auflerdem ist sie gedacht als
Ausdruck des Dankes an das Museum fiir die erfolgreiche Betreuung eines wesent-
lichen Teiles seiner Kunstsammlungen wiahrend der Kriegs- und Nachkriegsjahre.

Die Bedeutung der Schenkung rechtfertigt es, an dieser Stelle kurz auf die einzelnen
Werke einzugehen.

Romanisches Bronzekrewz mit Kr‘nziﬁxus (Abb. 1 —2)

Das stattliche Kreuz von 40,8 cm Hohe und 30,7 cm Breite zeigt die Form der crux
oblonga mit rechteckig verbreiterten Balkenenden und zum Quadrat erweitertem
Schnittpunkt der Kreuzbalken. Der Vertikalbalken ist im unteren Teil gebrochen
und derb geflickt durch Aufnieten eines modernen Bronzestreifens, der unten in
einen Zapfen zum Aufstecken des Kreuzes endet. Die Vorderseite tragt die plastische
Gestalt des Gekreuzigten (Hohe 22,5 cm, Spannweite der Arme 20,6 cm); die Augen
sind im Tode geschlossen, die Wundmale durch dreigeteilte Blutstrihnen markiert.
Uber Christus erscheint in selbstindig gegossenem und aufgenietetem Relief die
Dextera Del, auf den Enden des horizontalen Kreuzbalkens finden wir in gleicher
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Technik die auf romanischen Altar- bzw. Vortragekreuzen selten auftretenden Bilder
von Sonne und Mond. In starkem Relief ist auch das Matthdussymbol ausgefiihrt,
das dem unteren Ende des Vertikalbalkens aufgehefret ist. Die Riickseite zeigt auf
der Kreuzmitte, wiederum in Relief, das nimbierte Lamm Gottes mit dem Kreuzstab,
thm zugeordnet auf den Balkenenden in Gravierung die vier Evangelistensymbole.
Vorder- und Riickseite des Kreuzes sowie alle plastischen Teile sind mit starker
Feuervergoldung versehen, die sich zum tberwiegenden Teil erhalten hat und die
Kostbarkeit der Arbeit unterstreicht.

Das Auftreten des Matthdussymbols auf beiden Seiten des Kreuzes beweist, dafl dieses
jetzt nicht mehr seine urspriingliche Form zeigt. Andererseits sind alle plastischen
Arbeiten des Kreuzes und auch die Gravierungen stilistisch durchaus einheitlich —
obwohl der Kruzifixus fiir das Kreuz etwas zu grofl erscheinen mochte —, die
vorgenommene Anderung mufl also ausgefiihrt sein, bevor das Kreuz die Werkstatt
verlie. Die Erkldrung erhalten wir durch die Feststellung, daff die Balkenenden
der Riickseite mit den Gravierungen zum Teil nie vergoldet waren und durch alte,
heute meist nicht benutzte Nietlocher stark beschidige sind. Daraus ergibt sich
der Schlufl, daf man die zunichst vorgenommene Ausfiihrung der Evangelisten-
symbole in Gravierung als ungeniigend (gegeniiber dem plastischen Gotteslamm der
Mitte) verwarf und durch Reliefs ersetzte, von denen sich nur das heute auf der
Vorderseite angebrachte Matthdussymbol erhalten hat. Die Offnungen in den Fliigeln
des Engels passen genau auf die Nietlocher der Riickseite. Dafl das Kreuz einmal
schwer beschidigt wurde, beweist der gebrochene untere Balken. Vermutlich ging
damals ein Teil des plastischen Schmuckes verloren; bei der wenig pietdtvollen
Wiederherstellung tibernahm man, unter Vernachlissigung der Riickseite, das Mat-
thiussymbol auf die Vorderseite, vielleicht an Stelle eines verloren gegangenen
Reliefs des auferstehenden Adam.

Die Modellierung des Christuskdrpers sowie der Reliefs ist kraftvoll und betont
auf plastische Wirkung abgestellt, was sich namentlich im Lendentuch mit seinen
starken Faltenwiilsten ausspricht. Die Figuren sind gedrungen und wenig bewegt,
die rechte Hiifte des Gekreuzigten ladet nur unmerklich aus. Der Kiinstler liebt den
beherrschten Ausdruck, das Maflvolle, dabei zeigt er eine Vorliebe fiir schmiickende
Gewandsiume, die, wie alle Einzelheiten dieses iiber den Durchschnitt erheblich
hinausragenden Werkes, mit grofler Sorgfalt ausgefiihrt sind. Es ist der plastische
Stil der Mitte des 12. Jahrhunderts und im besonderen seine rheinische Ausprigung,
die uns hier entgegentritt. Bezichungen zur Maaskunst der ersten Jahrhunderthilfte
sind unverkennbar, die stirkere Verhirtung der Formen spricht aber fiir die Mitte
des Jahrhunderts und fiir Entstehung im Rheinland. Dazu pafit das, was sich tiber die
Provenienz des Kreuzes feststellen liefl. Es befand sich bis etwa 1930 in der Samm-
lung des Barons von Liebig in Schloff Gondorf an der unteren Mosel. Die umfang-
reiche Sammlung Liebig wurde vor dem ersten Weltkrieg so gut wie ausschliefilich
in der dortigen Gegend zusammengebracht, so daff auch fiir das Kreuz eine Herkunft
von der Mosel oder der siidlichen Eifel wahrscheinlich gemacht ist.
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Maria als Tempeljung fran (Abb. 3)
Lindenholz, mit geringen Resten alter Fassung. Vollrund geschnitzt, jedoch im Kern
von unten her bis ungefdhr in Giirtelhdhe ausgehohlt. Hohe 71 cm.
Die Dargestellte, eine ungewohnlich schlanke, kriftig ausschwingende Gestale, hilt
mit abgespreizten Ellenbogen die Hinde vor der Brust gefaltet, den Blick auf den
Beschauer gerichtet. Sie tragt keinen Mantel, sondern nur ein lang herabfallendes, an
den Armeln eng anliegendes Gewand, dessen Saum sich am Boden staut. Von dem
reich verzierten Giirtel hingt das Ende in dekorativer Betonung vorne bis zu den
Knieen herab. Das Haar fillt in offenen Wellen iiber den Riicken, oberhalb der
verdeckten Ohren von einem Reif oder Band zusammengehalten. — Es ist dies in
allen Einzelziigen der ikonographische Typus der jugendlichen, mit dem Ahrenkleid
geschmiickten Maria als Tempeljungfrau, wie er in zahlreichen Repliken und Ab-
wandlungen nach einem verlorenen, seit dem 14. Jahrhundert im Maildnder Dom
bezeugten Gnadenbild bekannt geworden ist. Allerdings fehlen unserer Plastik die
augenfilligsten Merkmale dieses Andachtsbildes: die iiber das Gewand verstreuten
AKhren und der vom Saum des Halsausschnittes ausgehende Kranz flammender
Strahlen. Da sich indessen von der urspriinglichen Fassung des Gewandes fast nur
der Kreidegrund erhalten hat, ist es sehr wohl denkbar, dafl die Ahren und der
Strahlenkranz urspriinglich vorhanden waren und mit der Fassung verloren gingen,
abgesehen davon, dafl es nicht ganz gesichert ist, ob dem Mailinder Marienbild die
Ahren und der Strahlenkranz von Anfang an zugehdrten, so wie sie auch gelegent-
lich im 15. Jahrhundert bei Mariendarstellungen fehlen, die sicher auf das Maildnder
Vorbild zuriickgehen. Irgend eine weibliche Heilige des gleichen Typus ist nicht
bekannt, anderseits ist die Ubereinstimmung mit dem aus den zahlreichen Wieder-
holungen klar zu erschliefenden Urbild in Mailand so schlagend, dafl wir unsere
Plastik trotz des (heute) fehlenden Ahren- und Strahlenattributes den Darstellungen
der Tempeljungfrau im Ahrenkleid zurechnen diirfen.
Thre stilistische Haltung erscheint so eindeutig, dafl an einer Entstehung in der Mitte
des 14. Jahrhunderts nicht zu zweifeln ist, auch wenn man sich als grundsitzlichen
Einwand vor Augen hilt, dafl bei den abgeleiteten Wiederholungen eines Andachts-
bildes wesentliche Ziige von dem Vorbild iibernommen werden. Mit dieser Datierung
aber gewinnt die Figur besondere Bedeutung als ilteste der bisher bekannten
Repliken des Mailinder Bildtypus, die sonst erst nach 1400 einsetzen. Bezeichnender-
weise ist die fritheste Wiederholung eine Plastik, war doch auch das Maildnder
Marienbild in seiner iltesten Form eine — ,ex partibus Germaniae® gestiftete
und von den Deutschen Mailands besonders verehrte — Silberstatue, die erst nach
ihrer Zerstérung auf Grund eines Beschlusses vom Jahre 1465 durch ein Tafelgemilde
und dann wiederum durch eine Marmorplastik ersetzt wurde. Auf die an diese Zu-
sammenhinge sich kntipfenden weitschichtigen Fragen, die auch fiir das Mailinder
Vorbild neue Gesichtspunkte ergeben, kann hier nicht eingegangen werden.
Fiir die Lokalisierung der Figur sind keine Anhaltspunkte durch eine gesicherte
Provenienz gegeben. Wenn auch das Hauptverbreitungsgebiet der Maria im Ahren-
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kleid in Siiddeutschland und Osterreich liegt, so hat dieses Andachtsbild doch auch
bis in die Niederlande und nach Norddeutschland (und dariiber hinaus bis nach
England und nach Skandinavien) Verbreitung gefunden. Kolnisch, wie unsere Plastik
angesprochen wurde, ist sie offensichtlich nicht, doch diirfte sie im rheinisch-west-
falischen Raum beheimatet sein.

Stehende Maria (2), in einem Buche lesend (Abb. 4)

Lindenholz, vollrund geschnitzt. Bis auf die nur oberflichlich ausgearbeitete Riick-
seite ist die Figur gefaflt, doch handelt es sich hierbei in wesentlichen Teilen um eine
sorgfiltige Erneuerung aus dem vorigen Jahrhundert. Hohe 32,5 cm.

Die Zugehorigkeit der zierlichen Arbeit zu einer Gruppe teils kleinformatiger Kolner
Plastiken aus der Zeit zwischen 1460 und 1480 ist eindeutig. Schwierigkeiten bereitet
dagegen die ikonographische Deutung. Das einzige Attribut der jugendlichen, in
einen weiten Mantel ganz eingehiillten Gestalt, deren Haar ohne Kopftuch, Krone
oder Diadem in Locken herabfillt, ist das mit beiden Hinden gehaltene auf-
geschlagene Buch. Weibliche Heilige, denen neben ihrem eigentlichen Attribut ein
Buch beigegeben ist, sind zahlreich. Meist wird das Buch von ihnen zwar nur bei-
laufig mit einer Hand gehalten, doch gibt es auch Beispiele dafiir, daff die Heiligen
(Katharina, Barbara, Agnes u.a.), wie im vorliegenden Falle, mit Hingabe in dem
geoffneten Buch lesen. Immer aber it auch bei solchen Wiedergaben das seitlich
oder zu Fiifen der Heiligen angebrachte Attribut keinen Zweifel iiber die Dar-
gestellte. Da unser Figiirchen, wie die Riickseite deutlich macht, offenbar in einem
kleinen Schrein aufgestellt war, wire es denkbar, dafl dieser ein isoliert geschnitztes
oder auch nur gemaltes Attribut enthalten habe, das die Dargestellte als Heilige
auswies.

Die Stille und Besinnlichkeit, die iiber die jugendlich anmutige Erscheinung aus-
gebreitet sind, lassen jedoch auch an eine andere Deutungsméglichkeit denken: ist
hier die jugendliche Maria dargestellt, wie sie sich durch das Studium der Gesetzes-
schriften und der messianischen Weissagungen auf ihre spitere hohe Bestimmung
vorbereitet? In den apokryphen Berichten tiber das Jugendleben Mariens, die dem
Mittelalter durchaus geliufig waren, wird hiervon eingehend erzdhlt. Nach der
Legende fand diese Belehrung wihrend des Aufenthaltes der Jungfrau Maria im
Tempel statt. So ansprechend dieses Thema erscheinen muf}, bei den mittelalterlichen
Kiinstlern begegnet es anscheinend nur in Verschmelzung mit althergebrachten Dar-
stellungen aus dem Marienleben (z. B. bei Verkiindigungen, in denen Maria gelegent-
lich stehend das Buch in Hinden hilt) oder wenigstens unter Hinzuftigung bestimmter
marianischer Symbole. Der reifste Kupferstich des ,,Meisters der Spielkarten® zeigt
cine jugendliche, stehende Maria mit lang herabfallendem Haar, in einen weiten
Mantel gehiillt und in dem aufgeschlagenen Buche lesend (G.7), ganz in der Auf-
fassung unserer Plastik, nur bereichert durch einen Strahlenkranz und die unter den
Fiilen Mariens sich windende Paradiesschlange. Der Meister E S bringt zweimal die
gleiche Darstellung (L.59 u. L. 63), wobei an die Stelle der Schlange die Mondsichel
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tritt. Das Thema unserer Plastik war also'— mit Sicherheit auf Maria bestimmt —
im 15. Jahrhundert bekannt, und zwar an so zentralem kiinstlerischem Ort, wie
ihn die damals am Oberrhein aufblithende Vervielfiltigungskunst darstellte, dafl es
eigentlich fruchtbar werden muffte. Ein Strahlenkranz zur eindeutigen Bestimmung
auf Maria konnte bei unserer Plastik in dem zu erginzenden Schrein angebracht
gewesen sein. Hingewiesen sei auch auf das 1415 entstandene Gebetbuch der Herzogin
Maria von Geldern in der Berliner Staatsbibliothek (ms. germ. quart.42) mit einer
Miniatur der in hofische Tracht gekleideten, in einem Garten stehenden Maria, die
in einem mit beiden Hinden gehaltenen Buche liest, wihrend iiber ihr ganz klein
Gorttvater und die Taube erscheinen. Es diirfte sich lohnen, das hier nur gestreifte
Motiv der lesenden Maria, das offensichtlich am Rhein und in den Niederlanden
besonders beliebt gewesen ist, in groflerem Zusammenhang zu behandeln.

Nachfolger Stefan Lochners, Anbetung der Kénige (Abb.7)

Eichenholz. Hthe 78 cm, Breite 42 cm; die Malfliche ringsum etwa 1cm kleiner.
Die auf ungemustertem Goldgrund gemalte Tafel stammt von einem Nachfolger
Lochners aus der Mitte des 15. Jahrhunderts. Mit dem ,,Meister des Heisterbacher
Altars® zeigt dieser wohl manche Beriihrung, ist aber doch als eigene, weniger
bedeutende Personlichkeit anzusehen. Nach ihrem Stil und nach den Maflen gehdrt
die Tafel zu einem wahrscheinlich aus St. Andreas in Koln stammenden Altarwerk
mit Darstellungen aus dem Leben Christi und Marid, von dem Teile in den Museen
von Koln, Niirnberg, Schleiffheim und Wiesbaden sowie im Kunsthandel nachweisbar
sind (Thieme-Becker, XXXVII, S.149). Das Format der Tafeln bedingt eine Zu-
sammendrangung der Szenen, die sich vielfach ungiinstig auswirkt, aber zugleich
der etwas altertiimlichen Kompositionsweise des Kiinstlers zu entsprechen scheint.
Der Figurentyp ist gestreckter als bei Lochner und seinem engeren Werkstattkreis,
die Modellierung flachiger. Im Zeichnerischen stoflen wir auf manche Schwichen.
Lochnerisch ist die etwas weiche malerische Auffassung mit der auf Blau, Griin und
verschieden gestuftes Rot abgestellten Farbenskala, desgleichen die Freude an Beiwerk
und Schmuck, die mit besonderer Liebe ausgefiihrt sind.

Derick Baegert, Maria mit dem Kinde, vor einer Landschaft thronend (Abb.5)

Eichenholz. Bis auf den Brokatvorhang gut erhalten. Hohe 96 cm, Breite 73 cm.

Das Bild zeigt eine reizvolle Fassung des in der Spitgotik beliebten Themas der
in einer Landschaft sitzenden Gottesmutter mit dem Kinde. In reprdsentativer
Haltung thront sie vor einem bis zum oberen Bildrand reichenden Baldachin, dessen
Brokatstoff iiber einer dicht mit Gras und Kriutern bewachsenen Steinbank liegt,
so daf gleichsam ein kleiner hortus conclusus um die Madonna abgegrenzt wird.
Der ziemlich tief gelegte Horizont erlaubt die Ausbreitung eines reichen Landschafts-
bildes im Hintergrund. Den linken Ausschnitt beherrscht ein ummauerter Kloster-
bezirk, von dessen Tor Josef auf Maria zuschreitet, rechts erscheint eine Landschafts-
idylle mit einem Flufilauf und einer befestigten Stadt am Fufle eines Berges. Maria,
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die dem Kinde die Brust reicht, zeigt in der Anmut ihrer Formen mit dem vollen,
von seidig schimmernden Haarwellen umspielten Gesicht und in der Verhaltenheit
der Gebirde ganz den Typus der Baegertschen Madonnen, Die Farben sind bei
aller Leuchtkraft gedampft. Absolut beherrschend sind griine und blaue Tone, in die
das Rot des Marienmantels sowie die helleren Akkorde des Inkarnats und der
Windel Christi harmonisch eingebettet sind. Die oberen Ecken fiillt krauses Ranken-
werk in kriftig schattiertem Gold, womit der Darstellung eine erhdhte Geschlossen-
heit verliechen wird. Vermutlich fand diese ornamentale Zutat auf dem Rahmen
eine Fortsetzung. /

Die Tafel befand sich frither im Hessischen Landesmuseum in Darmstadt und gale
als Werk des jiingeren Duenwege. Auf der fiir die Herausstellung der Kiinstler-
personlichkeit Derick Baegerts grundlegenden Ausstellung in Miinster 1937 war sie
nicht, da man den derzeitigen Besitzer nicht kannte. Doch wurde das Bild von
Theodor Rensing im Anschluff an diese Ausstellung Baegert zugesprochen (West-
falen, 22, 1937, S. 250 f.) und mit Recht unter seine spitesten Werke eingereiht. Es
wird kurz nach 1500 entstanden sein.

Barthel Bruyn d. A., Bildnis eines jungen Mdidchens (Abb. 6)

Eichenholz, oben halbkreisférmig gerundet. Der profilierte Rahmen mit goldener
Eichenblattranke auf dunklem Grund ist mit der Tafel aus einem Stiick gearbeitet.
Hohe mit Rahmen 45 cm, Breite 36 cm.

Brustbild eines jungen Midchens mit rotblonden Haarflechten in der reichen Tracht
der Angehorigen des Kolner Patriziates. Das blaue, mit schwarzen Streifen besetzte
Gewand wird von einem breiten, rot gerinderten Giirtel aus Goldbrokat mit
goldener Schnalle gehalten. Ahnlich kostbar ist die prichtige Goldhaube mit kleinen
Perlenreihen am Rand. Aus Goldbrokat sind auch der Miedereinsatz und die
Hemdborten gearbeitet. Hinzu kommt eine sorgfiltig gelegte goldene Halskette, ein
schmaler Fingerring und an schwarzem Samtband ein Kreuzanhinger, mit Rubinen
und Perlen verziert. Mit der rechten Hand hilt das Madchen eine rote Nelke. Das
gleichmifig rosige Inkarnat und die Manschetten an den Hinden geben die einzigen
helleren Tone. Der moosgriine, ins Braunliche hiniiberspielende Hintergrund zeigt
weder ein Wappen noch eine Inschrift oder Jahreszahl, aus denen ein Hinweis auf
die Dargestellte zu gewinnen wire.

Das Bildnis, das fast in Vorderansicht wiedergegeben ist mit nur leichter Wendung
nach links, hatte offenbar ein ménnliches Gegenstiick. Es stammt aus der Sammlung
B. Cremer in Diisseldorf und war mehrfach als Werk des dlteren Bruyn ausgestellt.
Entstanden ist es in den 30er Jahren, in der Epoche von Bruyns reifer Bildniskunst,
wie sie eindrucksvoll in dem 1534 datierten Bildnispaar der Berliner Museen ver-
anschaulicht wird. Enge Ubereinstimmungen mit weiteren Bildnissen in den Museen
von Koln und Amsterdam sprechen fiir eine Datierung in die erste Hilfte, spatestens
die Mitte der 30er Jahre. Franz Rademacher
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