die nur teilweise Verwirklichung einer urspriinglich grofen Planung nicht selten von
vornherein einen Miflerfolg im- héheren Sinne bedingen mufl. Besucherzahlen und
Propagandaerfolge diirfen dariiber nicht hinwegtduschen, sie sollten eher die Ver-
antwortlichkeit der kleinen Gremien, bei denen schlieflich die Entscheidungen liegen,
noch mehr schirfen, nur Ausstellungen durchzufithren, die die heutigen Vorstellungen
cines Kiinstlers, einer Kiinstlergruppe, einer Zeitspanne an Hand von Originalen
tatsichlich bildhaft verwirklichen. Wie in dem Besucher der franzdsischen Ausstellung
In Hamburg und Minchen infolge der ihr auferlegten Einschrinkungen ein anti-
quierter Eindruck von franzosischer Malerei hervorgerufen wurde, der der Bedeutung
und der inneren Aktualitit entbehrte, die das heutige Bild vom Ablauf der fran-
z8sischen Kunst im hohen Grade besitzt, so geht in Basel der Besucher, trotz der
gemachten Anstrengungen, aus der Ausstellung mit einer falschen Vorstellung vom
Maler Goya und einer ungeniigend akzentuierten vom Graphiker Goya davon.

Dabei fehlt im Falle Goya die innere Aktualitit keinesfalls. Uns scheint, dafi der
Wunsch der Basler Kunstfreunde, die Goya-Ausstellung nicht scheitern zu lassen,
sogar sehr tief wurzelt: ndmlich darin, die Leiden, die Dimonien, denen die Stadt
In zwei Kriegen entgangen ist, im Bilde nachzuerleben, sie sich wenigstens auf dem
Umwege iiber das Asthetische zu vergegenwirtigen.

den fremden Besucher warf die Ausstellung die entscheidenden Fragen der

Goya-Forschung, aber auch der Goya-Deutung an Hand der Originale auf. Nament-
lich der Einblick in die Arbeitsweise des zeichnenden und radierenden Goya, in die
Verkoppelung von zeichnerischer Vorbereitung und graphischer Ausfihrung war —
obwohl in der Hingung nicht geniigend beriicksichtigt — hdchst aufschlufireich. Auf
die Abhingigkeit des Graphikers vom Auge des Malers wiesen die Gemilde, nament-
lich die Skizzen, immer wieder hin. Die sich hieraus ergebenden Zusammenhinge
und Erkenntnisse sollen an Hand der Ausstellung — der umfingliche Katalog mit
20 Tafeln liegt jetzt erst vor — und einiger neuerer Arbeiten iiber Goyas Graphik
in einem zweiten Aufsatz gesondert dargestellt werden.

Doch schien es wichtig, das ,,videant consules aus Anlafl der Basler Ausstellung
einmal laut und deutlich auszurufen! Erhard Gopel

REZENSIONEN

Karl Friedrich Schinkel, Lebenswerk. HANS VOGEL: Pommern. Deutscher Kunst-
verlag, Miinchen-Berlin 1952. 4%, 4 Bl, 78 S. mit Abb. im Text.

Der vorliegenden neuen Folge des Schinkelwerkes darf schon insofern besondere
Bedeutung beigemessen werden, als hier das Wirken Schinkels in einer preufischen
Provinz behandelt wird, deren weitaus grofter Gebietsteil der deutschen kunst-
Wissenschaftlichen Forschung vorliufig unzuginglich ist. Der uns damit aufgezwungene
Verzicht wiegt um so schwerer, als Pommern in der Kunstgeschichtsschreibung bis
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1945 ohnehin etwas zu kurz gekommen ist. So darf man es wohl dem Walten eines
unbegreiflichen Vorurteils zuschreiben, daf} beispielsweise Franz Kuglers 1840 erschie-
nener Pommerscher Kunstgeschichte, die iibrigens die erste kunstgeschichtliche Gesamt-

~ darstellung einer geschlossenen deutschen Kulturlandschaft iiberhaupt war, nicht jene

breite Nachfolge monographischer Bearbeitungen beschieden war, wie dies bei Werken
von gleich grundlegender Bedeutung in anderen Gebieten selbstverstindlich geworden
ist. Die veralteten und das 19. Jahrhundert {iberhaupt nicht beriicksichtigenden Kunst-
denkmiler-Inventare, die erst kurz vor dem Kriege durch zwei neue Kreisbande
(Biitow und Kammin-Land) erginzt wurden, konnten diese Liicke nicht schliefen.
Zwar wurden seit dem Wirken Otto Schmitts in Greifswald die Einzeluntersuchungen
zur pommerschen Kunstgeschichte hiufiger. Auch die in der Reihe ,,Deutsche Lande —
Deutsche Kunst® erschienenen Binde des Deutschen Kunstverlages haben weiten
Kreisen Deutschlands Einblicke in die Geschichte der pommerschen Kunst vermittelt.
Helmuth Bethe schrieb noch 1937 sein verdienstvolles Buch iiber die Kunst am Hofe
der pommerschen Herzoge, zeitlich begrenzt freilich durch das Aussterben des Herzog-
hauses im Jahre 1637. Und schlieflich konnte durch den verstirkten Einsatz der
Denkmalpflege seit 1930 manches Zeugnis der stadtischen und lindlichen Kultur des
Landes wieder in das Gegenwartsbewufitsein zuriickgerufen werden, wobei sich gerade
das Bild der pommerschen Architektur um 1800 in ganz neuen Umrissen vor dem
geschichtlichen Hintergrund abzuzeichnen begann. Aber diese und andere verheiflungs-
volle Ansitze vermochten sich nicht mehr zu einem wissenschaftlichen Gesamtbild
der Kunst des Landes zu runden, in dem vor allem zur Architektur des Klassizismus
noch manche Fragen offen blieben.

Unter diesen Umstinden also und weil véllig unbekannt ist, was an Bauten im
Ostlichen Pommern, die der Mitwirkung Schinkels ihr Entstehen verdanken, ein-
“schliefllich ihrer ‘archivalischen Belege noch vorhanden ist, gewinnt die Arbeit Hans
Vogels iiber die pommersche Tatigkeit Schinkels — Zhnlich dem 1941 erschienenen
- schlesischen Schinkelband Giinther Grundmanns — den Charakter eines Dokumentar-
werkes. Vom Verfasser bereits frither in Angriff genommen, wurde sie zweimal
wihrend der Drucklegung vernichtet, konnte jedoch auf Grund der geretteten Unter-
lagen jetzt endlich mit Hilfe der Deutschen Forschungsgemeinschaft erscheinen. So
blieb wenigstens das literarische Denkmal eines wichtigen Abschnittes der pommer-
schen Kunstentwicklung erhalten.
~ Vogel griindet seine ausgebreitete Kenntnis der Materie auf frithere Studien, die
er insgesamt der Baukunst des deutschen Klassizismus und im einzelnen den Stettiner
Baumeistern des ausgehenden 18. Jahrhunderts gewidmet hat. Diese Voraussetzungen
werden gleich in dem einleitenden Kapitel spiirbar, das die pommersche Baukunst
in den Jahrzehnten vor Schinkels Wirksamkeit behandelt. Selbstverstindlich stehen
hier Vater und Sohn Gilly im Mittelpunkt. Aber gerade an ihrem Beispiel wird
tiberzeugend deutlich, wie sich die Erfordernisse der lindlichen 6konomischen Archi-
tektur, die spiter das spezielle Lehrfach des pommerschen Baudirektors David Gilly
an der Bauakademie in Berlin war, mit dem kiinstlerisch-architektonischen Streben
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der ,,jungen Bewegung® begegneten. Sein Sohn Friedrich allerdings (geb. in Altdamm
bei Stettin) hat der pommerschen Heimat kein Bauwerk hinterlassen, aber — was der
Verfasser hier nur andeuten konnte — die Eindriicke, die er von der Teilnahme an
den Dienstreisen seines Vaters durch die Provinz in einer Fiille von Zeichnungen
mit nach Hause brachte, blieben nicht ohne Einfluff auf seine spatere kiinstlerische
Entwicklung. Nicht minder wichtig waren die anderen neuen Impulse im Lande:
in Stettin leiteten der aus Kammin gebiirtige David Christlieb Meyer und der
Schlesier Karl Friedrich Weyrach einen neuen Abschnitt biirgerlicher Wohnhaus-
architektur ein, in Koslin wurde 1819—23 die Friedrich-Wilhelm-Vorstadt angelegt
und im Westen des Landes, in Putbus auf Riigen, entstand seit 1810 auf Initiative
des Fiirsten Malte von Putbus die letzte grofl angelegte fiirstliche Residenz und
zugleich die erste Seebadanlage an der Ostsee durch den fiirstlichen Baumeister
Steinbach, fiir dessen kiinstlerische Herkunft der Verfasser — iiberzeugend — die
Gillyschule in Anspruch nimmt.

Schinkel traf also, wie man sieht, eine sehr eigenstindige und zum Teil bedeutende
Bauentwicklung in Pommern an. Darin sowohl wie in seiner zentralen Stellung
innerhalb der preuflischen Baudeputation lag es begriindet, dafl sein Wirken in
Pommern mehr in den Grenzen einer korrigierenden Einflufnahme blieb, als daf es
7u einer eigenen Bautitigkeit grofleren Ausmafles gekommen wire — eine Tatsache,
die' man in dem dem Katalog vorangestellten Kapitel iiber Schinkels Beziehungen
zu Pommern gern etwas stirker betont sehen wiirde. Denn gerade um die Jahr-
hundertwende zeigte sich ja in Pommern erstmalig wieder seit dem Mittelalter und
der Renaissance eine bemerkenswerte kiinstlerische Selbstindigkeit, mit der Schinkel
sich hier und da kritisch auseinanderzusetzen hatte. Interessant ist zudem, dafl seine
Beziehungen zu Pommern prima vista — wenn auch nicht klar erwiesen — genealo-
gischer Art waren (Abte gleichen Namens im Kloster Eldena) und wieder in familiire
Bande einmiindeten durch seine Eheschliefung mit Susanne Berger in Stettin (1809).
Die Fiille seiner Zeichnungen und seiner sehr lebendigen Berichte von seinen zahl-
reichen dienstlichen und privaten Reisen durch die Provinz zeigen dariiber hinaus,
dhnlich wie bei denen Gillys, welche befruchtende Wirkung die dltere Kultur des
Landes, das geistige Leben Stettins wie auch die Landschaft auf ihn ausiibten. Sein
Verhiltnis zu Pommern war also durchaus nicht das einer einseitigen administrativen
Einwirkung auf die Bautitigkeit im Lande, sondern ndhrte sich stark aus einer
geistigen Wechselwirkung zwischen dem Menschen und der Landschaft. Dieser Ge-
danke gewinnt bei der Lektiire in stets gewandelter Form Gestalt, so daff man es
kaum vermiflt, wenn er nicht eindeutig ausgesprochen wird.

Der folgende Katalog, entsprechend dem fiir die Provinzbinde des Schinkelwerkes
festgelegten Schema aufgegliedert nach Wohn- und Schlofibauten, Behdrden- und
Verwaltungsbauten, Denkmilern und Denkmalpflege, gibt eine klare und in der
kritischen Sichtung des Materials duflerst zuverlissige Abgrenzung Schinkelscher
Titigkeit in Pommern, Dafl das 1810 iiber dem Oderufer erbaute Tilebeinhaus
zu Stettin-Ziillchow — mit seiner Inneneinrichtung bis 1945 eines der bezauberndsten
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Ensembles klassizistischer Wohnkultur in Mittelpommern — nach den nunmehr auf-
gefundenen fritheren Entwiirfen Schinkels diesem nicht mehr zugeschrieben werden
kann,, iiberrascht nicht und tut der kulturhistorischen Bedeutung dieses Hauses keinen
Abbruch. Im ibrigen ist auch in diesem Band durch die vielen eingestreuten Berichte
und Briefe, die wieder in Kursivdruck abgesetzt sind, die Arbeit ungemeéin lebendig
gestaltet und so durch den Kiinstler selbst der Umfang seiner Mitwirkung an den
einzelnen Bauvorhaben erldutert worden, ergdnzt durch Zeichnungen und Aquarelle.
Dadurch wird der Eindruck ein sehr unmittelbarer. Nicht immer war ein Ver-
waltungsakt der Baudeputation der Anlaff zu Schinkels Eingreifen. Das kiinstlerische
Interesse des Kronprinzen Friedrich Wilhelm (IV.) vermittelte oft erst die Ein-
schaltung des Kiinstlers, so bei der Einfiigung des Mittelturmes am Jagdschlof}
Granitz auf Riigen in einen bereits bestehenden Plan, beim Bau der Fiirstentreppe
und des Oderturmes am Stettiner Schlof, bei der Hauptwache in Stettin u.a.m. Das
Merkmal seiner schopferischen Idee bleibt immer sichtbar, auch wenn durch die
Zweckbestimmung die Formensprache im einzelnen hiufig abgewandelt wird. Der auf
quadratischem Grundrify erbaute, durch klare Horizontalen und Vertikalen gegliederte
Baukorper des Leuchtturmes von Arkona (1827) ist so deutlich die Konzeption seines
Geistes wie die an oberitalienische Munizipalbauten erinnernde Stettiner Borsen-
fassade (1833), deren Parallele iibrigens mehr noch als im ersten Entwurf Schinkels
zur Hamburger Oper in der Arkadenarchitektur des Hamburger Borsensaales von
Wimmel (1841), einem Schiiler Schinkels, wiederzufinden ist. Der andere Lieblings-
gedanke des Kiinstlers, die Neugotik, kommt im Neubau des mittelalterlichen Rat-
hauses zu Kolberg zum Ausdruck — bezeichnenderweise tibrigens unter der &relichen
Bauleitung Zwirners, des spiteren Kolner Dombaumeisters. Aber diese Arbeir fille
eigentlich schon mehr in seinen Tatigkeitsbereich als Denkmalpfleger.

Schinkels Wirken als Denkmalpfleger in Pommern ist ihm angesichts seiner persén-
lichen Verbindung mit der Provinz offenbar ganz besondere Herzenssache gewesen.
Dies spricht iibrigens nicht nur| aus seinem Bericht iiber die Klosterruine Eldena. Es
ist zu begriiffen, dafl der Verfasser dieses Kapitel sehr ausfiihrlich behandelt hat.
Beriicksichtigt -man die verschiedenen Wandlungen, die Auffassung und Methodik
der Denkmalpflege in den letzten 130 Jahren erfahren haben, und liest man dann die
in Schinkels Berichten empfohlenen Mafinahmen, so ist — jedenfalls was die archi-
tektonischen Probleme betrifft — nicht eine darunter, der man als moderner Denk-
malpfleger nicht zustimmen konnte. Thm ist beispielsweise zu verdanken, dafy der
prachtvolle Lettner aus der 1.H. des 15. Jahrhunderts im Kolberger Dom nicht dem
damaligen Sinn fiir kithle, neugotische Innenrdume geopfert wurde. Umgekehrt stand
Schinkel nicht an zu empfehlen, das Innere der Marienkirche zu Stralsund, die durch
Krieg und Besatzung ihre gesamte Ausstattung verloren hatte, in der nunmehr aus-
. schlieflich architektonischen Wirkung zu belassen, ja sogar eine dem protestantischen
Gedanken fremde bithnenmifige Erhohung des Binnenchores mit breiter Freitreppe
zu vertreten. Diese Fille sind sehr lehrreich. Ehrfucht vor dem Alten mit Mut zum
Neuen zu verbinden, war auch fiir den Begriinder der preuflischen Denkmalpflege
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schon eine Frage des Taktes und nicht irgendeiner doktriniren ,,Einstellung®. Und
man kann nicht gerade sagen, Schinkel sei fiir seine Zeit kein moderner Architeke
gewesen.

‘Das letzte Kapitel behandelt gemaf§ der generellen Gliederung die Auswirkungen
der Schinkelschule in Pommern. Im Mittelpunkt stehen hier die spiteren Ausbauten
der Residenz Putbus. Man wird dem Verfasser zustimmen miissen, wenn er hier die
Mitwirkung Schinkels ginzlich ausschliefit und diese Arbeiten dessen Jugendfreund
J. G. Steinmeyer auf Grund der archivalischen Quellen belifit. Dennoch bleibt es
merkwiirdig, daff an dieser monumentalsten klassizistischen Bauplanung und -aus-
tihrung in Pommern Schinkel selbst nicht beteiligt war, namentlich, wenn man den
engen Kontakt des Fiirsten Malte von Putbus mit dem preufischen Hof beriicksichtigt.

Die unter jedem Kapitel sehr iibersichtlich aufgefithrten Quellen- und Schrifttums-
nachweise gehdren ebenso wie die abschliefende Anordnung der ausfiihrlichen Register
zur Gesamtplanung der unter der Schriftleitung von Paul Ortwin Rave heraus-
gegebenen Schinkelpublikation, die mit dieser zur rechten Stunde erschienenen aus-
gezeichneten Arbeit erneut in ihrer einzigartigen Bedeutung bestitigt worden' ist.

Joachim Gerhardt

FRIEDRICH WINKLER, Direr und die Illustrationen zum Narrenschiff. Die
Baseler und Straflburger Arbeiten des Kiinstlers und der altdeutsche Holzschnitt.
Deutscher Verein fiir Kunstwissenschaft, Berlin 1951. 8°. 118 S., 88 Tf.

In den letzten Jahren hat sich Friedrich Winkler in mehreren Arbeiten eingehend
mit dem deutschen Holzschnitt des 15. Jahrhunderts und der Diirerzeit befafit. Nun
liegt eine Monographie des Narrenschiffs von Sebastian Brant vor, das 1494 bei
Bergmann von Olpe in Basel erschienen ist. Winklers Buch ist die reife Frucht einer
langen Beschiftigung mit dem Stoff, aus der Fiille der Kenntnis geschrieben und von
einer starken Uberzeugung getragen. Nicht immer ist es leicht, in das Dickicht der
reichen Beobachtungen einzudringen, denen oft nur der mit dem Spezialgebiet Ver-
traute zu folgen vermag.

Schon lange gibt es fiir die Philologen die kritische Textausgabe des Narrenschiffs
von F.Zerncke (1854), wihrend die Holzschnitte durch die zwei Faksimile-Ausgaben
von F.Schultz (Straflburg 1913) und H.XKoegler (Basel 1913) zuginglich gemacht
worden sind. Im Bereich der Diirerforschung haben diese Illustrationen, seit Daniel
Burckhardt 1892 sein Buch ,,Diirers Aufenthalt in Basel veroffentlicht hat, im Mittel-
punkt kritischer Untersuchungen gestanden. Aber eine solch durchgreifende Analyse
der Holzschnitte, wie Winkler sie nun vorgenommen hat, lag noch nicht vor, obgleich
die bisherigen Bearbeiter zu dhnlichen Ergebnissen wie er gekommen sind.

Mit besonderer Intensitit geht Winkler zunichst dem Hauptmeister des geschnitte-
nen Werkes, Diirer, nach. Er zeigt, dafl die Illustrationen eigentlich freie Begleitbilder
zu Sebastian Brants Text sind. Daher fiihlte der Dichter sich verpflichtet, fiir den
Leser nochmals die Illustrationen erklirende, kurze Verse hinzuzufiigen. Es zeugt
von einem groflen Verstindnis von Dichter und Verleger, dafl sic — im Gegensatz
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