was umso wichtiger wire, als der Prozefl der Ideenbildung bei ihm kaum fafibar
scheint. K. hilt noch immer die Frage nach einer Chronologie der Formvorstellungen
fiir ebenso unergiebig wie unwesentlich, die wenigen zeichnerischen Vorstudien (in
den Ledoux-Biographien von Levallet-Haug 1934 und Raval u. Moreux 1945) und
die Differenzen zwischen den in Stichen iiberlieferten ausgefiihrten Bauten und die-
sen Bauten interessieren ihn nicht, obwohl sich auf diesem Wege der Einblick in die
innere Dynamik des Schaffens wenigstens etwas vertiefen liefe. K. gibt nur die z. T.
von Ledoux selbst besorgten Stiche wieder, was der Geschlossenheit seiner Abbil-
dungsfolge zwar zugute kommt, aber mit dazu fiihrt, das Werk als ein endgiiltiges
und nicht als ein werdendes erscheinen zu lassen. So trigt es auch bei K. jenen Stem-
pel des Radikalen und Isolierten, den Ledoux selbst durch seine Redaktion der
»Architecture® seinem Oeuvre aufgeprigt hat. Der Kiinstler der Dekorationen des
Ancien Régime, der raffinierten Grundrisse, der seine riumliche Vorstellungskraft in
langen Bewegungsbahnen spielen liffit — dieser Kiinstler kommt zu kurz gegeniiber
dem Fanatiker der Stereometrie und einer Niichternheit, die nicht immer mit Zweck-
mifligkeit zusammenfillt.

Aber selbst in solcher, ganz auf den Kubismus von Ledoux ausgerichteten Sicht
herrschen bei ihm die iiberkommenen Typen — in den Detailformen reduziert, in den
Dimensionen gesteigert, in vorwiegend achsiale Systeme geordnet und vervielfacht —
in einem Mafle, dafl man sich fragt, wie tief die Vorwegnahmen moderner Bauge-
danken iiberhaupt noch in die Struktur eingreifen konnen, und ob wirklich die Er-
bauer der Hagia Sophia und Brunellesco beschworen werden mufiten, um die Lei-
stung von Ledoux in ihrer geschichtlichen Bedeutung zu kennzeichnen: doch wiirde
es zu weit fithren, K.s Problem der ,Kontinuitit® (H. Sedlmayr zitiert er in der
vorliegenden Arbeit nirgends) und der architektonischen Revolution des 18. Jhs. zu
erdrtern. Es sollten nur Fragen angedeutet werden, die sich bei der Lektiire von K.s
anregender Arbeit ergeben und deren Beantwortung vielleicht schon seine ange-
kiindigte umfassende Darstellung enthalten wird. Alste Horn-Oncken

CARL PHILIPP FOHR, Skizzenbudh. Bildniszeichnungen deutscher Kiinstler in Rom.
Mit Einfilhrung und Katalog von Arthur von Schneider. Berlin 1952. Gebr. Mann,
8° 36 S., 48 Faksimiletf. DM 13.50.

Den Hauptteil des mit grofflem Geschmack hergestellten Bandchens bilden 48 Tafeln
mit Faksimile-Lichtdrucken nach Bleistiftzeichnungen Fohrs fiir ein geplantes grofies
Gruppenportrit der deutschen Kiinstler im Café Greco, ihrem tiglichen Treffpunke
in Rom. Neben Ausschnitten aus zwei der erhaltenen vier Kompositionsskizzen sind
46 Einzelblitter mit Portritstudien aus dem Besitz des Heidelberger Kurpfilzischen
Museums abgebildet, die zwischen 1816 und 1818 in Rom entstanden. Die Zeich-
nungen sind zwar in Originalgrofle, doch zum grofilen Teil nur in Ausschnitten
reproduziert, was weder Text noch Katalog erwihnen. Tf.16 z.B. mifit statt
25,4X20,1 nur 15,3X12,1 cm, so dafl der Kopf am linken Kontour leicht beschnitten
wurde; Tf.47 ist statt 20,1X15,8 nur 16,3X13,1 cm grof! Durch diese Art der
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Reproduktion wird die fiir die Beurteilung der Blitter so wichtige Unterscheidung
zwischen selbstindiger Bildniszeichnung und vorbereitender Skizze erschwert und
der Wert der Abbildungen gemindert. Dies ist umso bedauerlicher, als die Wieder-
gabe selbst vorziiglich ist, wie ein Vergleich mit den Tafeln bei Geller lehrt, der
44 der 48 Zeichnungen Fohrs ebenfalls abbildet. Auch der Titel ,,Skizzenbuch* ist
nicht ganz korrekt. Die Zeichnungen stammen (nach den Wasserzeichen) aus min-
destens fiinf verschiedenen Skizzenbiichern, worauf der Verf. im Text (S. 11) hinweist.

Die Einfithrung Sch.’s beginnt mit einer kurzen Biographie Fohrs, lifit die
geistige Gemeinschaft der deutschen Kiinstler in Rom und ihren Gedankenaustausch
im Café Greco in zeitgendssischen Schilderungen lebendig werden und wendet sich
dann den Entwiirfen fiir das Gruppenportrit und den Heidélberger Blittern zu.
Obwohl die erhaltenen Skizzen nicht ausreichen, um die Komposition des Gruppen-
bildnisses in den Einzelheiten zu rekonstruieren, wird doch seine Anlage im Groflen
deutlich: ein Tabakkollegium und eine Gruppe von Schachspielern entsprechen
einander symmetrisch, wobei sich in der behaglich-biirgerlichen Atmosphire der
Raucher die realistische Gruppe der deutschen Kiinstler (Koch, Rohden u.a.) zu-
sammenfindet, wihrend die Romantiker (Cornelius, Overbeck, Veit u.a.) sich der
geistigeren Beschiftigung mit dem Schachspiel widmen. Diese Scheidung in Realismus
und Romantik glaubt der Verf. in Fohrs Zeichenstil wiederzufinden, doch muff gefragt
werden, ob die an sich einleuchtenden Unterschiede in der Portritauffassung nicht
allein in dem psychologischen Gehalt der Zeichnungen begriindet sind, die ,,Roman-
tiker® und ,,Realisten unter den Deutsch-Romern auch als solche kennzeichnen.

Ein ausfiihrliches Tafelverzeichnis mit biographischen Angaben iiber die Dar-
gestellten, ein Namensregister und vor allem eine 34 Nummern umfassende Fohr- -
Bibliographie erginzen den knappen, aber aufierordentlich aufschlufireichen, von der
umfassenden Kennerschaft des Verf. getragenen Text. Stephan Waetzoldt

NEUE PERIODICA ZUR DENKMALPFLEGE

Deutsche Kunst und Denkmalpflege, hrsg. durch die Vereinigung der Landesdenkmal-
pfleger in der Bundesrepublik Deutschland. Jahrgang 1952, H. 1. Deutscher Kunst-
verlag (96 S. und 53 Abb.).
Rbeinischer Verein fir Denkmalpflege und Heimatschutz. Jahrgang 1951: Aachen,
Jahrgang 1952: Trier (232 bzw. 224 S. mit vielen Abb.).
Rbeinische Kirchen im Wiederanfbau. Hrsg. von W. Neufl. M.-Gladbach, B. Kiihlen,
1951 (= Jahresgabe des Vereins fiir Christl. Kunst im Erzbistum K6ln und Bistum
Aachen 1949—51) (124 S. und 66 Abb. auf Tafeln).
Kélner- Domblatt. Jahrbuch des Zentral-Dombauvereins. Hrsg, von J. Hoster. 6/7
(1952). Kéln, J. P. Bachem (174 S. und 48 Abb. auf Tafeln).

Beim Uberblicken des deutschen Schrifttums zur Denkmalpflege, das nach dem
Kriege herauskam, ist als erstes festzustellen, dafl bisher nur zwei deutsche Linder
die Aufgabe gelost haben, die Offentlichkeit genau und eindringlich iiber die Kriegs-
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