auf die Farbillustration des Buches etwas bedauern mochte, dann vielleicht, daf
keiner von Tiepolos Entwiirfen - etwa der grofe, jetzt in Mexiko ziemlich unzu-
géngliche zum Treppenhausfresko - in diesem Buch farbig reproduziert worden ist.

Heinrich Kreisel

DOROTHY C. SHORR, The Christ Child in Devotional Images in Italy during the
X1V Century. New York 1954. XI, 208 SS., 450 Abb.

Herkunft und Entwicklung der verschiedenen Typen des Madonnenbildes in der
italienischen Malerei des 13. und 14. Jahrhunderts sind von der ikonographischen
Forschung schon wiederholt behandelt worden. Das Christuskind wurde dabei ent-
weder als ein integraler Teil der Madonnendarstellung betrachtet und bei der Unter-
scheidung der Typen entsprechend beriicksichtigt — so von E. Sandberg-Vavala -,
oder es fand, da das iiberwiegende Interesse der Gottesmutter galt, nicht die ihm
gebiihrende Beachtung. So war es berechtigt, einmal zu versuchen, das Christuskind
selbst zum Thema einer systematischen Untersuchung zu machen. Dorothy C. Shorr,
eine Schiilerin von Richard Offner, konnte sich dabei auf eine denkbar umfassende
photographische Dokumentation der uns erhalten gebliebenen italienischen Madon-
nenbilder aus der von ihr behandelten Epoche stiitzen. In 450 nach Typenreihen ge-
ordneten Abbildungen - die nur einen Bruchteil des tatsdchlich von ihr verarbei-
teten Materials darstellen - legt sie das Ergebnis ihrer Forschungen vor, wobei das
optische Nebeneinander der jeweils zusammengehérigen Motive bereits einen unent-
behrlichen Teil ihrer Darlegungen ausmacht. Jede dieser Abbildungsgruppen ist von
einem erlauternden Text begleitet, der nach gleichbleibendem Schema Auskunft gibt
tiber die Eigenheiten des betreffenden Darstellungstyps, seine Variationsmoglichkei-
ten, seinen Ausdrucks- und Bedeutungsgehalt, iiber das fritheste Vorkommen und
die weitere Entwicklung des Motivs in Italien und schlieflich iiber seine auferitalie-
nischen Vorstufen. Eine Fiille von niitzlichen Informationen wird dadurch dem Be-
nutzer des Werkes vermittelt, aber es bleibt auch so manche, fiir den Gesamtverlauf
wichtige Frage unbeantwortet, oder sie wird nur in unzusammenhéngender Weise
gelegentlich gestreift. Das Fehlen einer in sich geschlossenen historischen Darstellung
macht sich empfindlich bemerkbar. Die nur wenige Seiten umfassende, sehr allge-
mein gehaltene Einfiihrung, die die Verf. ihrem Werk vorangestellt hat, ist kein aus-
reichender Ersatz dafiir. Obwohl es sich dabei um mehr oder weniger bekannte
Dinge handelt, hitte man sich eine eingehendere Charakterisierung der grundlegen-
den byzantinischen Madonnentypen und ihres Symbolgehaltes gewiinscht, vor allem
auch im Hinblick auf das Christuskind, seine Gewandung, seine Gebarden und At-
tribute. Denn nur von hier aus lassen sich die italienischen Madonnenbilder der
.maniera greca” verstehen, seien sie nun getreue - oder auch mifverstandene -
Nachahmungen &stlicher Vorbilder oder selbstindige Weiterbildungen. Die italieni-
sche Vorliebe fiir die in Byzanz nur ausnahmsweise vorkommende ,sitzende Hode-
getria® deutet darauf hin, da auch bodenstindige Krafte und der Einfluf der west-
europdischen Kunst eine nicht zu unterschdtzende Rolle spielten. Beides liefe sich
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sicherlich genauer herausarbeiten, als es die Verf. versucht hat. Gelegentliche Hin-
weise auf deutsche oder franzosische Skulpturen und Buchmalereien, in denen ein
bestimmtes Motiv schon frither vorkommt als in den uns erhaltenen italienischen
Gemalden, lassen diesen Mangel nur um so fiihlbarer erscheinen. Wohl wird immer
wieder auf weit zuriickliegende Archetypen verwiesen, aber ein konkreter geschicht-
licher Zusammenhang oder Entwicklungsvorgang wird nur selten sichtbar. Fiir das
Trecento, in dem der EinfluB der gotischen Kunst den der byzantinischen immer
mehr zuriickdrangt, gilt dies in noch verstarktem Mafe.

So iiberwiegt im Aufbau wie im Inhalt des Buches der Charakter einer blofen
Bestandsaufnahme, und obwohl die Verf. nicht weniger als 35 verschiedene ,Typen”
der Darstellung des Christuskindes unterscheidet, wirkt das Gebotene fragmentarisch
und allzu vordergriindig. Die Abschnitte iiber ,Ursprung und Geschichte des Typus
in Italien” erschépfen sich oft im rein Deskriptiven, und die kurzen Bemerkungen
iiber den ,Ursprung des ikonographischen Typus® - die bezeichnenderweise stets
an den Schluf des erlduternden Textes gestellt sind - entbehren gleichsam der hi-
storischen Tiefendimension. Uberdies handelt es sich ja nicht um ikonographische
Typen im vollen Sinne des Wortes. Diese Bezeichnung sollte auch weiterhin nur den
relativ wenigen, genau umschriebenen Bildmotiven von sakralem, symbolhaltigem
Charakter vorbehalten bleiben, wie sie fiir die byzantinische und - in geringerem
Mafe - auch fiir die abendlandische Kunst des Mittelalters kennzeichnend sind.
In Italien wandeln diese Motive alsbald ihren Sinn, und die auch von .der
Verf. herausgestellte Tendenz zur Vermenschlichung, die gerade bei der Dar-
stellung des Christuskindes immer stirker hervortritt, fithrt zu einer Auflésung
der traditionellen ikonographischen Bindungen. An ihre Stelle ftritt im Tre-
cento eine Art von handwerklicher Traditionsbefangenheit, die zwar gewisse Motive
mehr oder weniger mechanisch wiederholt, aber nur ausnahmsweise noch einen
neuen ikonographischen Typus hervorbringt, der denen der &lteren Kunst an inne-
rem Gewicht und &uferer Breitenwirkung einigermafien vergleichbar ist. Ein solcher
Typus ist der der ,Madonna dell'Umilta“, der hochstwahrscheinlich - und dies ist
fiir die neue Situation im Trecento bezeichnend - eine ganz perséonliche Schépfung
des Simone Martini ist. Im Ganzen aber entzieht sich die trecentistische Kunst mehr
und mehr den bis dahin giiltigen Kategorien. Echte ikonographische Bedeutung
haben fast nur noch die oft hichst eigenwilligen und untypischen Neuschépfun-
gen der grofen Meister. Sie lassen sich nicht mehr mit dem fiir das Mittelalter so
brauchbaren Begriff des ,Typus” erfassen, auch dann nicht, wenn sie von Malern
geringeren Ranges nachgeahmt und zum Klischee verfestigt wurden. Man sollte hier
nur noch von Motiviibernahme, nicht von Typenbildung sprechen. Die eigentlichen
Aufgaben der ikonographischen Forschung im Bereich der trecentistischen Kunst lie-
gen sicherlich nicht in der handwerklichen Sphére solcher Motiviibernahmen, sondern
in der viel hoheren der bedeutenden Einzelleistungen, die ja auch im Inhaltlichen
originell und schépferisch zu sein pflegen, oder aber in der Heranziehung religions-
geschichtlicher und soziologischer Gesichtspunkte, die es erméglichen, den ikonogra-

25



phischen Tatbestinden einen greifbaren geschichtlichen Hintergrund zu geben. Die
Arbeiten von F. Antal und M. Meiss haben gezeigt, wie fruchtbar diese letztere Be-
trachtungsweise sein kann.

Das Ziel, das sich D. C. Shorr gesetzt hat, war allerdings von vornherein ein an-
deres und weniger anspruchsvolles. Nach Art eines Index sollte ihr Buch zunéachst
einen Uberblick iiber die im Denkmalerbestand nachweisbaren Formen der Dar-
stellung des Christuskindes in der frithen italienischen Malerei geben, und diese
Aufgabe erfiillt es in sehr iibersichtlicher und wohl auch im wesentlichen erschép-
fender Weise. Dariiber hinaus ist es gleichsam ungewollt zu einem Kompendium
italienischer Madonnenbilder geworden, das zahlreiche, in Abbildungen sonst nur
schwer erreichbare oder auch véllig unversffentlichte Stiicke enthélt, darunter viele
mit neuen, auf R. Offner zuriickgehenden Zuschreibungen. Unabhangig von seiner
speziellen ikonographischen Themenstellung bildet das sorgfiltig ausgestattete Werk
dadurch auch ein wertvolles Hilfsmittel fiir jede Beschéftigung mit der frithen
italienischen Malerei iiberhaupt. Robert Oertel

PERSONALIA
KARLSRUHE
Professor Dr. Kurt Martin, bisher Direktor der Staatl. Kunsthalle, wurde zum Direk-
tor der Akademie der bildenden Kiinste ernannt. Sein Nachfolger als Direktor der
Staatl. Kunsthalle wurde Dr. Jan Lauts.
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S., 16 Taf.
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stellung Kunsthalle Basel 27. 10. - 25. 11.
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