zine, October 1956, S. 382). Nur einige Beispiele: Es fallt schwer, stilistisch. so he-
terogene Erscheinungen wie etwa die Nielli auf pl. 2, 3, 5, 11 und 17 als Arbeiten
desselben Maso Finiguerra zu verstehen und ihre Verschiedenheit allein als Aus-
druck wechselnder Beeinflussung zu erkliren. In diesem Fall wiare Maso wirklich
nichts anderes als ein reiner Reproduzent ohne jede eigene kiinstlerische Potenz ge-
wesen. Lediglich aber bei dem Niello-Abdruck der Justitia (pl. 11) iiberzeugt die
Konfrontierung mit der Silberemailplatte des Moses vom Silberkreuz aus S. Giovanni
und somit die geistige Urheberschaft Pollaiuolos, weil hier einmal wirklich stilistisch
verglichen wird. Wo aber - wie bei der Erschaffung des ersten Menschenpaares, der
Himmelfahrt Christi oder der Kreuzigung auf der Niello-Pax im Bargello - nur
einzelne Bildschemata mit Details bei Ghiberti und Filippo Lippi konfrontiert wer-
den, beweisen die Vergleiche keineswegs iiberzeugend ein Abhingigkeitsverhaltnis.
Die Gemeinsamkeiten reichen u. E. nicht iiber den ganz allgemein gelaufigen Bild-
typus hinaus. Die Scheidung der Anteile zwischen zeichnerischer Erfindung und Re-
produktion gehort zweifellos zu den schwierigsten Unternehmungen der kunst-
historischen Forschung. Allzu miihelos versucht der Verf. auch solche Probleme zu
l6sen, wenn er z. B. in den Vorzeichnungen fiir die Baldini zugeschriebenen Niello-
Platten am Kreuz im Metropolitan Museum (pl. 24 ff.) nicht nur die Hand Fini-
guerras, sondern auch noch seine Inspirationsquellen wie Pollaiuolo, Lippi oder die
Venezianer Blockbuch-Passion wiedererkennen will.

Trotz dieser durch die angewandte Methode bedingten Problematik des Buches
bleibt es das Verdienst des Autors, die seit langer Zeit stockende Diskussion um
diesen fiir alle darstellenden und angewandten Kiinste des Quattrocento so wich-
tigen Fragenkomplex wieder in Fluf gebracht zu haben. Erich Steingréaber

HEINRICH KREISEL, Der Rokokogarten zu Veitshéchheim (Aufnahmen von Gunder-
mann, Hirmer und Foto Marburg). Hirmer-Verlag, Miinchen, 1953. 72 S., 73 Bild-
seiten. Leinen DM 13.80.

Der Verfasser, der in den dreifiger Jahren mit der Inneneinrichtung der staat-
lichen Schlgsser Frankens eine denkmalpflegerische und kunsthistorische Arbeit von
weithin reichender Bedeutung geleistet hat, die fiir Generationen richtungweisend
bleibt und in der Geschichte dieser Schlosser selbst einen Markstein darstellt, hat
sich damals gleichzeitig bemiiht, auch seine sachlich wohlfundierten ,Amtlichen
Fithrer” vorzulegen, welche die Schlésser selbst und ihre Garten auf Grund oft
eigener archivalischer Studien behandeln. Wenn er im vorliegenden Buche einleitend
davon spricht, daft der Name Veitshéchheim in der vergangenen Jahrhunderthilfte
durch seinen Hofgarten in wachsendem Mafe beriihmt geworden sei, so ist das auch
- wenigstens fiir das abgelaufene Menschenalter - nicht zuletzt sein Verdienst.

Die iltere lokale Forschung hatte sich festgebissen am ikonographischen Programm
der Plastiken (Karch). Das amtliche Inventar brachte 1911 aus Felix Maders Feder
die erste wissenschaftlich fundierte Darstellung des Bestandes und der Geschichte
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von Schlof und Garten. Kreisels Aufsatz im Miinchner Jahrbuch 1926 brachte die
nichste, griindliche kunstgeschichtliche Abhandlung iiber das Thema, befliigelt von
der Erkenntnis, daf Tietzens Figurenwelt — bis dahin rein dekorativ gewertet — die
hochste Qualitat verrate, iiberschattet von der Sorge um die Erhaltung des Gesamt-
denkmals. Vieles von dem, was er damals schon zur Erhaltung und Wiederherstel-
lung anregte, ist spater verwirklicht worden, worauf z. T. schon der Amtliche Fiihrer
von 1932 hinweisen konnte.

Die Mehrzahl der grofen frankischen Barockgirten ist langst untergegangen und
lebt nur fiir den Forscher noch in der Schilderung einstiger Zeitgenossen oder alter
Pléne und Veduten fort: Pommersfelden, Gaibach, Werneck und Wiesentheid; See-
hofs Ende dammert herauf. Unter den erhaltenen sind der Wiirzburger Hofgarten,
Weikersheim und Veitshéchheim das Wichtigste. Leider steht eine Geschichte der
barocken Gartenkunst in Franken noch aus, die ja auch im Kreise der kleinen
Landschlésser und Prélaturen, wie der Stifts- und Adelshéfe in den Stadten, dank-
bares Material bieten wiirde; freilich wire vorweg noch allerlei ,Kéarrnerarbeit” zu
leisten. :

Kreisel untersucht eingangs seiner Monographie die kunsthistorische Stellung und
Bedeutung des Gartens, der als Rokokogarten - im Gegensatz zum eigentlichen Ba-
rockgarten — mit den Charakteristika: klein, intim, iiberreich an Motiven und Pla-
stiken fixiert wird. Das Werden der Anlage aus dem mittelalterlichen adeligen Schlés-
serbesitz, {iber die barocke Fasanerie mit Sommerhaus, zum Lustgarten und schliefs-
lich zur fiirstbischéflichen Sommerresidenz wird auf archivalischer Basis geschildert.
Als Auftakt zum Hauptteil des Buches steht hier abschliefend die Tatigkeit des
zweiten Greiffenclau, anhand eines Planes gut belegbar, in der Ausfiihrung aller-
dings wegen der grofien Ausgaben fiir die Wiirzburger Residenz steckengeblieben
und nach dem Thronwechsel 1754/55 durch Krieg ganz blockiert.

Seinsheims Werk macht den Kern des Buches aus; Kreisel zeichnet ein knappes,
treffendes Bild dieses letzten Grandseigneurs auf dem Wiirzburger Thron, dem ja
nicht nur der Hofgarten zu Veitshéchheim, sondern auch jene zu Wiirzburg und See-
hof ihr eigentliches Wesen verdanken; der ,Gartenwurm” dieses Schénborn-Neffen
brach 1763, kaum daff der Friede geschlossen war, spontan durch.

Die wichtige Frage nach dem Schépfer des ,Abrisses” beantwortet Kreisel mit
dem Hinweis auf das personliche Interesse des Bischofs, auf den Hofarchitekten
Joh. Phil. Geigel und den Bildhauer Tietz, im Sinne der zeitiiblichen Zusammenarbeit.
(Uber die Hofgartner, die ja nicht unterschatzt werden diirfen, liegt hier noch zu
wenig Greifbares vor.) Fiir Tietzens Personlichkeit ist dabei der Berliner Entwurf
von 1763 zur Residenzstiege ein wertvolles Dokument geworden. Die entscheidenden
Jahre dieser Tietzperiode - es war iibrigens ein Sechziger, der hier arbeitete - sind
erstaunlich kurz fiir die Fiille des Geschaffenen: 1763 - 1768; ihr folgt die Periode
Peter Wagners (mit Materno Bossi) 1771 - 1777.

Bei der Wiirdigung des Rokokogartens kommt Kreisel zu dem Schluf, daf der
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ganze Boskettgarten an Motiven nichts Neues bringt, das nicht andernorts in diesem
Jahrhundert lidngst erprobt war; ,das Eigenartige und Besondere ist letztlich die Viel-
falt und Mannigfaltigkeit, wie alle diese Motive auf kleinstem Raum zusammenge-
tragen wurden, und die kabinetthafte Kleinheit der einzelnen Teile an sich”. Bemer-
kenswert ist der Hinweis auf die neue, rein asthetische Vorliebe fiir die wiederum
reichlich gepflanzten Fichten, die mit jenen der barocken Fasanerie nach Zweck und
Idee nichts mehr gemeinsam haben, und auf den aufkldrerischen Nutzungsversuch
durch Obstbiaume als Fiillsel der Bosketts. Im jiingsten Teil des Gartens wird mit
Recht die merkwiirdige Diskrepanz zwischen der ,fortschrittlich® friihklassizistischen,
sentimentalischen Dekoration und dem konservativ geometrischen Grundrif betont.

Das wichtigste Element des Rokokogartens Veitshchheim ist seine Figurenwelt, die
mit dem Namen Tietz und Wagner verbunden ist; ihr weithin sichtbares Wahr-
zeichen ist der Musenberg mit Pegasus und Apoll, den eben jetzt der Verfall ernst-
lich bedroht. Zu seiner Abwendung wurden Restaurierungsarbeiten schon begonnen;
hoffentlich werden sie weiterhin geldlich so gesichert, daB eines der Hauptwerke
der deutschen Rokokobildhauerei wirklich gerettet werden kann. Beide Bildhauer
hitten langst neue Monographien verdient, denn die ihnen gewidmeten Disserta-
tionen sind schon vor mehr als einem Menschenalter entstanden und tiberholt. Fiir
Tietz kann in nédherer Zukunft nun wenigstens mit einer umfassenden Quellen-
sammlung gerechnet werden. Fiir den thematischen Gehalt der Figurenzyklen lehnt
Kreisel die Deutung auf Grund eines philosophischen Systems, die neuerdings noch
einmal variiert versucht worden ist, ab; der Hinweis auf den einstigen ,Parnasse
Francois” in Versailles fiir das ,Ovidische Brunnenwerk” in Veitshéchheim ist ein
wertvoller Beitrag zur Ikonographie.

Kreisel geht mutig und ausfiihrlich auf ein kunsthistorisch wie denkmalpflegerisch
sehr bedeutsames Problem ein: die urspriingliche Farbigkeit der Gartenplastik. ,Die
ehemals farbig gefafiten Figuren Tietz’” machten einst Veitshochheim zu einem wah-
ren Mirchengarten!” Eine ganze Reihe von Zitaten wird beigebracht, um diese das
Porzellan imitierende Weibe und Farbigkeit der Gartenplastik Tietzens, die
auch in den anderen frankischen Barockgirten zu finden war und sich auch in hand-
werklichen Details belegen liee, nachzuweisen; die Marmor- bzw. Alabasterimitation,
die auch schon vorkommt, wird dann bei Peter Wagner zur Regel. (Man wird den
beabsichtigten und zunéchst natiirlich eng begrenzten Versuchen der Schlgsserverwal-
tung, auf die alte Farbigkeit bei den z. T. auch schon sehr schadhaft gewordenen Ko-
pien einzugehen - die ja nicht nur eine asthetische Frage, sondern auch eine Frage
der Konservierung ist — mit grofem Interesse entgegensehen diirfen.)

Fin Blick iiber die Schicksale des Gartens im 19. Jahrhundert schliefft die Darstel-
lung, die durch ein erstmals im Druck vorliegendes Gesamtverzeichnis der nach Hun-
derten zahlenden Gartenplastiken eine sehr niitzliche Bereicherung erfihrt; die we-
nigen Originale und die Fiille der Kopien sind dabei sorgfiltig geschieden. Der Bil-
derteil bringt alle wichtigen Plidne, darunter auch erstmals den 1945 im Mainfrinki-
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schen Museum verbrannten Plan Geigels zur im letzten Krieg zerstorten Kaskade
von 1772 nach einem geretteten Photo, dazu mehrere Bozzetti von Tietz und Wagner,
und in der Reihe der Gartenplastiken selbst noch alte Aufnahmen der Originale vor
den Hecken sowie neue Detailphotos der Originale aus dem Mainfrankischen
Museum. Max H. von Freeden

HEOMENIVAREL
HEINZ BRAUNE t

Heinz Braune starb 77jahrig am 10. Januar in Miinchen. Der gebiirtige Schlesier
wuchs in Leipzig als ,Thomaner” auf und promovierte bei Riehl in Miinchen (1905)
mit einer Arbeit iiber die ,kirchliche Wandmalerei Bozens um 1400“. Damit war
seiner wissenschaftlichen Forschung der Weg gewiesen und Braune widmete auch
weiterhin der Altdeutschen Kunst sein Hauptinteresse. Bei der Bearbeitung der Bild-
bestinde des Bayerischen Nationalmuseums, gemeinsam mit Voll und Buchheit, be-
wihrte sich Braunes klarer Blick fiir Kiinstlerindividualititen und Schulen und in den
von ihm und seinen Mitarbeitern in den Jahren 1911 - 14 herausgegebenen Katalogen
der Pinakotheken und einiger Filialgalerien findet man {iiberall die Spuren seiner
Neuzuschreibungen und Entdeckungen. Zu diesen gehérten die Verspottung Christi
von Griinewald, die Fliigelbilder zu Diirers Krellbildnis u. a. Auch das Zusammen-
finden der in verschiedenen Galerien verstreuten Altiare gehért zu Braunes Ver-
diensten.

Damit wird ein Hauptgebiet seiner Tatigkeit beriihrt: die Neuordnung der baye-
rischen Staatsgemildesammlungen, die unter seiner Assistenz von Tschudi weit-
gehend durchgefiihrt, nach dessen Tode vollendet werden mufte. Dies betraf vor
allem die neue Pinakothek, die nach der Neuordnung ein voéllig verandertes und
hochst wiirdiges Aussehen gewann, mit Marées als Mittelpunkt und den eben er-
worbenen Bildern der Tschudispende in den Parterreraumen.

Wenn von der Tschudispende gesprochen wird, sollte man den Namen Braune
nicht vergessen, denn ohne seine hingebungsvolle, dem Andenken Tschudis ver-
pflichtete Bemiihung, diese Sammlung franzésischer Bilder als Ganzes zu erhalten,
wire nur ein geringer Teil dieser Kunstwerke Miinchen geblieben. Durch seine
Begeisterung weckende, temperamentvolle Fiirsprache gewann er Mazene - ohne
ministerielle Hilfe und gegen eine machtige Kiinstlerschaft — die den endgiiltigen Er-
werb der Gemilde und Plastiken und dariiber hinaus noch einige wichtige Ankaufe
ermoglichten.

Mit der Ernennung von Geheimrat Dornhéffer zum Generaldirektor der bayeri-
schen Geméildesammlungen wurden Braunes Tatigkeitsdrang zu enge Grenzen ge-
zogen; er folgte darum einem Ruf an das Schlesische Museum in Breslau, wo er als-
bald mit gleicher Initiative eine Neuordnung begann. Vor allem erforschte er die
Bestinde des schlesischen Gebietes und in einer grofen Ausstellung 1926 konnte
er viel unbekanntes Kunstgut vorfilhren und in einem Katalog gemeinsam mit
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