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Unter den zahlreichen Sammlungen, die nach dem Kriege ein neues Haus bezogen
haben, hat die des Kélner Schniitgen-Museums vielleicht die gliicklichste Aufstellung
gefunden. Sie hat ohne Beeintrichtigung der Studienméglichkeit (als Sammlung
historischer Denkmaler) und ohne Unterdriickung der &sthetischen Qualitaten (als
Sammlung von Kunstwerken) - diesen beiden Umstinden verdanken die Werke
iiberhaupt ihre Rettung und Erhaltung - wieder einen Platz eingenommen, der
ihrem Ursprung entspricht: eine mittelalterliche Kirche.

Bei der Aufstellung in St. Caecilien in Kéln handelt es sich nicht um einen Akt
der Restauration, zu dem doch die echten Voraussetzungen fehlen, auch nicht um
einen Kompromif, zu dem der schwankend gewordene alte Museumsgedanke ge-
fiihrt worden sein konnte, sondern um eine echte Losung, der. vielleicht lange Giil-
tigkeit beschieden ist.

Museen mittelalterlicher Kunst in sakularisierten Kirchen gibt es nicht wenige: in
der Barfiifberkirche in Basel, im Andreasstift in Worms, in Niirnberg, selbst die Acca-
demia in Venedig benutzt, allerdings ohne Riicksicht auf die Architektur, die ehe-
malige Chiesa della Carita. In Kéln konnte man insofern von gliicklicheren Voraus-
setzungen ausgehen, als die Gegenstinde der Sammlung ausnahmslos der. kirchlichen
Kunst angehoren, als man bei dem Wiederaufbau der zerstorten Kirche stirker die
museumstechnischen Notwendigkeiten beriicksichtigen konnte und - das ist wohl
der wichtigste Umstand - als die romanischen Stilelemente des Bauwerks (Flache,
lineare Begrenzung) der modernen musealen Darbietungspraxis auf grofartige Weise
entgegenkommen. Der Obergaden mit seinen recht grofien Fenstern schafft giinstiges
Oberlicht, das, da man auf die Wiederherstellung des nachtréglichen spétgotischen
Gewdolbes verzichtete, intensiv und doch diffus den Bildwerken Plastizitit verleiht;
die gleichméfBigen Pfeiler geben mit ihren klaren Begrenzungslinien und ihrem sau-
beren tonigen Quaderwerk Halt und Folie fiir die figuralen Bildwerke. Die Seiten-
schiffe mit ihren breiten Kreuzgewélben und den kréftig scheidenden Gurtbgen
(M. 12. Jh.) bilden dagegen einen mehr schattenden und belebten Raum, der ohne
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weiteres die Unterieilung durch Scherwénde vertragt, ja sogar durch das kiinstliche
Licht, mit dem die Vitrinen auf den hufeisenférmig in die Seitenschiffe ragenden
Podesten im Westen erleuchtet werden koénnen, in seiner Wirkung gesteigert wird
(Abb. 3). Auch kommen die frei hingenden Bildwerke, wie der grofe westfalische
Holzkruzifixus, in dem kraftig modellierten Raume der Seitenschiffe besser zur Gel-
tung als in dem von Fliachen begrenzten Mittelschiff. In der Westkrypta, die sich
einst — und hoffentlich bald wieder - in Arkaden zum Langhaus éffnete - ein friih-
mittelalterlicher Typ, der vor allem noch héiufig in Italien zu finden ist -, sind jetzt
Kapitelle und andere Bauplastik zu einem Lapidarium zusammengefiigt, das sich mit
seinen erlesensten Stiicken - etwa der Siegburger Madonna, dem Tympanon von
St. Pantaleon, den Reliefs vom Meister des Laacher Samson und unter diesen wie-
der der erst vor kurzem bei der zerstorten Pfarrkirche St. Johann Baptist zutage ge-
tretene Engel aus einer Verkiindigung - im Westteil der Oberkirche fortsetzt.

Diese Gegebenheiten, die den Leiter. des Museums, Prof. Dr. Hermann Schnitzler,
bei der Eroffnung 1956 veranlaften, den anonymen Baumeister von St. Caecilien als
hervorragenden Museumsarchitekten zu rithmen, dienen nicht nur dem Museum
und seinen Sammlungen, sondern auch der Kirche - die iibrigens noch zweimal
jahrlich fiir kultische Zwecke benutzt wird - als architektonisches Kunstwerk, denn
einmal war es méglich, die spérlichen Reste der mittelalterlichen Wandmalerei frag-
mentiert, sozusagen als Museumsstiicke, zu erhalten, zum anderen beim Wiederauf-
bau so sehr auf die gediegene Form zu achten, wie es anderwarts nicht immer. mog-
lich ist (Abb. 2). Dem sakralen Charakter des Bauwerks dient auch die Aufstellung
einer schlichten Altarmensa im Osten, an der sich die von der Mensa des Hoch-
altares im Kélner Dom stammenden weiflen Marmorfigiirchen von 1322 versammeln.
{(Ob nicht ihre weichen schwingenden Formen besser zur Geltung gekommen wéren,
wenn sie, wie urspriinglich, durch eine spitzbogige Blendarkatur gefafit worden oder
zumindest auf kleine helle Sockel gestellt worden wiren, da sie vor dem jetzigen
glatten schwarzen Grunde etwas amorph wirken?) Die sakrale Bestimmung des
Raumes unterstreicht auch die Groningerskulptur des Christus im Kerker, die in eine
Nische im Scheitel’ der Apsis gesetzt wurde, der Chronologie nach das jiingste, dem
Sentiment nach das am meisten aufgeléste Bildwerk der ganzen Sammlung. Mit
grofer Zuriickhaltung ist auch die Beschriftung gehandhabt, in den Vitrinen durch
seitlich hiangende Glastafeln, bei den freistehenden Arbeiten durch Nummern, die
auf einen Katalog hinweisen, in dem vorerst hundert der wichtigsten Werke auf-
gefiihrt sind. Aufierdem erhilt jeder Besucher einen Plan der Kirche, gleichsam ein
Itinerarium durch eine Heiltumssammlung, auf dem kurze Hinweise gegeben sind.
Dem sakralen Charakter der Kirche dient ebenso der schlichte moderne Trakt an
der Nordwestseite mit Eingangshalle, Bibliothek und Verwaltungsraumen, der sich
vorziiglich der Kirche unter- und dem frithmittelalterlichen Zugangsbogen auf der
Nordseite zuordnet.

Trotz dieser Beriicksichtigung des sakralen Charakters der Kirche kann man in
keinem Augenblick im Zweifel sein, daP man sich in einem Museum befindet. Die
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Pfeilerfiguren werden auf Augenhéhe gebracht, bevolkern mit dem Betrachter und
nicht iiber ihm den Raum - nur die Propheten aus dem Kélner Rathaus, die im
Chorjoch stehen, entsprechen ungefihr mittelalterlicher Anordnung -, die Werke
der Goldschmiede- und Elfenbeinkunst sind ausnahmslos der Nahsicht zuganglich
und auch zu stilistischen und ikonographischen Reihen zusammengefiigt, die der Ver-
gleichung dienen. In Konsequenz des kirchlichen Gedankens wire es vorstellbar
gewesen, da Buchmalerei, Edelmetall- und Elfenbeinkunst zu einer Art Schatz-
kammer vereinigt etwa in der Sakristei, einem spatgotischen Anbau auf der Nord-
ostseite der Kirche, oder auch vielleicht in der Krypta untergebracht worden wiren,
wo das diese Werke steigernde Kunstlicht ,natiirlicher” gewesen wire, aber da ge-
rade die Arbeiten dieser Gattungen in Kéln den Schwerpunkt bilden - man er-
innere sich des karolingischen Heribertkammes oder des ottonischen Buchdeckels mit
dem thronenden Christus und den Martyrern der thebaischen Legion — und auch im
Mittelpunkt der zeitgendssischen wissenschaftlichen Aufmerksamkeit stehen, hat man
sich wohl entschlossen, die zugénglichere Darbietung im Westen der Oberkirche
vorzuziehen.

Den Grundstock des Museums bildet die Sammlung des Domherrn Prof. Dr.
Alexander Schniitgen (1843 — 1918), der als einer der letzten aus dem im 19. Jahr-
hundert untergehenden oder vagierenden mittelalterlichen kirchlichen Ausstattungs-
gut wichtige Stiicke an sich ziehen konnte und zunachst die Uberfiille in seinem
Hause unterbrachte. Sein Interesse ging weniger auf das einzelne Meisterwerk als
auf moglichst vollstindige Vereinigung stilgeschichtlich oder ikonographisch bemer-
kenswerter Reihen von Bildwerken, liturgischen Gerdten und kirchlichen Gewaén-
dern, nicht zuletzt mit dem Ziele, Vorlagen fiir das historisierende Kunstgewerbe
seiner Zeit bereitzustellen. Da die Sammlung im Wesentlichen auf das mittelalterliche
Rheinland und Westfalen beschrankt blieb, kam es zu einer Dichtigkeit und Ge-
schlossenheit, die unvergleichlich ist. — 1906 ging die Sammlung an die Stadt Koln,
die sie dem Kunstgewerbemuseum angliederte. Unter dem ersten Leiter der Abtei-
lung, Prof. Dr. Fritz Witte (1876 - 1937), erfolgte die wissenschaftliche Durchdrin-
gung, deren Frucht mehrere grofe Kataloge - Standardwerke bis heute - sind.
1931 wurden anlaBlich der Neuordnung der Kolner Museen die kirchlichen Bestinde
an kolnisch-rheinischer Kunst des Mittelalters aus den Sammlungen des Wallraf-
Richartz-Museums und des Kunstgewerbemuseums in die Sammlung Schniitgen iiber-
fithrt und zum Schniitgen-Museum in einem eigenen Bauwerk in Kéln-Deutz ver-
einigt. Die Prinzipien der ,Neuen Sachlichkeit”, die Distanzierung von Historismus
und der entwickelte Sinn fiir die ,reine Form” fiihrten zu einer neuen Darbietungs-
praxis, die das einzelne Kunstwerk als solches viel mehr wiirdigte und alle dienen-
den Mittel zur Hervorhebung der formalen Qualititen aufrief. Viele Errungenschaf-
ten der musealen Praxis, die in diesem Museumsbau von 1931 investiert waren, sind
giiltig geblieben, aber es laBt sich nicht leugnen, daf sie auch zu einer Isolierung
des Kunstwerks fiihrten, das gleichsam in einer aseptischen und abstrakten Umwelt
als formales Gebilde potenziert wurde. Dieser Prozef ist auch heute noch nicht ab-
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geschlossen - man denke nur an die potenzierenden, aber den Gegenstand verfrem-
denden Effekte mit Hilfe kiinstlicher Beleuchtung -, aber gleichzeitig ist auch eine
Gegenbewegung spiirbar, deren Anliegen die Veranschaulichung des monumentalen
Zusammenhanges, die Einbindung des Kunstwerks in seine urspriinglichen inhalt-
lichen und auch formalen Zusammenhiange ist. Auch hier ist die gliickliche Hand
des jetzigen Leiters des Schniitgen-Museums zu spiiren, der die sich widersprechen-
den Tendenzen zum Ausgleich brachte. Einerseits bleibt die Bindringlichkeit des ein-
zelnen Kunstwerks gewahrt, auch wenn Reihen gleichen Typs zusammengefiigt
werden, andererseits ist aber die Bindung der Bildwerke an die Architektur und
auch untereinander sehr viel deutlicher und mannigfaltiger und mittelalterlichen Ver-
haltnissen angemessener. (Bezeichnenderweise sind in diesem einen Kirchenraum
mehr Denkmiler der Sammlung ausgestellt als in dem weitlaufigen Museumsbau
am Deutzer Ufer aus den 30er Jahren) Und einerseits folgt die Aufstellung der
Gegenstinde von Westen nach Osten deutlich chronologischen Gesichtspunkten,
aber andererseits ist diese Aufstellung auch mittelalterlichen Vorstellungen ange-
paBt, insofern die kriftige Steinplastik, die Lapides, im Westbau versammelt wird,
wiahrend im Osten die liturgischen Gewinder, Altargeridt und Altarplastik zu finden
sind.

Was den Zuwachs der Sammlung anbetrifft, so kann man sich natiirlich nicht mehr
wie zu Schniitgens Zeiten auf einen reichhaltigen und preisgiinstigen Kunstmarkt
stiitzen; nur selten 16st sich noch ein Denkmal der ,Ars Sacra“ aus seinen bestehen-
den Bindungen. Dennoch konnten nach dem Kriege wichtige Erwerbungen gemacht
werden, die unserer Vorstellung von westdeutscher kirchlicher Kunst des Mittel-
alters neue Akzente geben: der erwidhnte Verkiindigungsengel vom Meister des
Laacher Samson, eine Kreuzabnahme des 11. Jahrhunderts (Elfenbein), eine ,Ur-
sulabiiste” des 14. Jahrhunderts und einige spatgotische Bildwerke, alles iiberragt
durch einen grofen Kruzifixus des 11. Jahrhunderts aus der Sammlung Neuerburg,
der an anderer Stelle dieser Zeitschrift (H.3,S.57 f.) bekanntgemacht worden ist.

Giinter Bandmann

ZEICHNUNGEN UND RADIERUNGEN VON REMBRANDT
Ausstellung der Staatl. Graphischen Sammlung Miinchen
(Mit 1 Abbildung)

Das schlichte Vorwort Peter Halms im Katalog der von ihm zum Ausklang des
.Rembrandtjahrs“ organisierten Miinchener. Ausstellung von Zeichnungen und Ra-
dierungen des Meisters unterstreicht deren Eigenart gegeniiber den Veranstaltungen
des Jubildaumsjahres 1956 selbst und begriindet dadurch gleichzeitig ihre Berech-
tigung. In knapper Form wird hier Wesentliches iiber Rembrandts Zeichenkunst
ausgesagt. Wolfgang Wegner faBte das Wissenswerte iiber die ausgestellten Blatter
zusammen, und auch die 32 erfreulich groen Klischeeabbildungen sind so gewahlt,
daB dieses vorziiglich gedruckte Biandchen weit mehr als nur ein souvenir dieser
Schau bleiben wird. Die Gemeinschaftsarbeit, die Direktor und Konservator der aus-
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