geschlossen - man denke nur an die potenzierenden, aber den Gegenstand verfrem-
denden Effekte mit Hilfe kiinstlicher Beleuchtung -, aber gleichzeitig ist auch eine
Gegenbewegung spiirbar, deren Anliegen die Veranschaulichung des monumentalen
Zusammenhanges, die Einbindung des Kunstwerks in seine urspriinglichen inhalt-
lichen und auch formalen Zusammenhiange ist. Auch hier ist die gliickliche Hand
des jetzigen Leiters des Schniitgen-Museums zu spiiren, der die sich widersprechen-
den Tendenzen zum Ausgleich brachte. Einerseits bleibt die Bindringlichkeit des ein-
zelnen Kunstwerks gewahrt, auch wenn Reihen gleichen Typs zusammengefiigt
werden, andererseits ist aber die Bindung der Bildwerke an die Architektur und
auch untereinander sehr viel deutlicher und mannigfaltiger und mittelalterlichen Ver-
haltnissen angemessener. (Bezeichnenderweise sind in diesem einen Kirchenraum
mehr Denkmiler der Sammlung ausgestellt als in dem weitlaufigen Museumsbau
am Deutzer Ufer aus den 30er Jahren) Und einerseits folgt die Aufstellung der
Gegenstinde von Westen nach Osten deutlich chronologischen Gesichtspunkten,
aber andererseits ist diese Aufstellung auch mittelalterlichen Vorstellungen ange-
paBt, insofern die kriftige Steinplastik, die Lapides, im Westbau versammelt wird,
wiahrend im Osten die liturgischen Gewinder, Altargeridt und Altarplastik zu finden
sind.

Was den Zuwachs der Sammlung anbetrifft, so kann man sich natiirlich nicht mehr
wie zu Schniitgens Zeiten auf einen reichhaltigen und preisgiinstigen Kunstmarkt
stiitzen; nur selten 16st sich noch ein Denkmal der ,Ars Sacra“ aus seinen bestehen-
den Bindungen. Dennoch konnten nach dem Kriege wichtige Erwerbungen gemacht
werden, die unserer Vorstellung von westdeutscher kirchlicher Kunst des Mittel-
alters neue Akzente geben: der erwidhnte Verkiindigungsengel vom Meister des
Laacher Samson, eine Kreuzabnahme des 11. Jahrhunderts (Elfenbein), eine ,Ur-
sulabiiste” des 14. Jahrhunderts und einige spatgotische Bildwerke, alles iiberragt
durch einen grofen Kruzifixus des 11. Jahrhunderts aus der Sammlung Neuerburg,
der an anderer Stelle dieser Zeitschrift (H.3,S.57 f.) bekanntgemacht worden ist.

Giinter Bandmann

ZEICHNUNGEN UND RADIERUNGEN VON REMBRANDT
Ausstellung der Staatl. Graphischen Sammlung Miinchen
(Mit 1 Abbildung)

Das schlichte Vorwort Peter Halms im Katalog der von ihm zum Ausklang des
.Rembrandtjahrs“ organisierten Miinchener. Ausstellung von Zeichnungen und Ra-
dierungen des Meisters unterstreicht deren Eigenart gegeniiber den Veranstaltungen
des Jubildaumsjahres 1956 selbst und begriindet dadurch gleichzeitig ihre Berech-
tigung. In knapper Form wird hier Wesentliches iiber Rembrandts Zeichenkunst
ausgesagt. Wolfgang Wegner faBte das Wissenswerte iiber die ausgestellten Blatter
zusammen, und auch die 32 erfreulich groen Klischeeabbildungen sind so gewahlt,
daB dieses vorziiglich gedruckte Biandchen weit mehr als nur ein souvenir dieser
Schau bleiben wird. Die Gemeinschaftsarbeit, die Direktor und Konservator der aus-
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stelleniden Sammlung leisteten, verbiirgt sachliche Kritik, auch in allen Spezial-
fragen, deren Losung noch nicht gelang.

Die Ausstellung — mit Leihgaben der Kabinette zu Amsterdam, Berlin, Hamburg,
Rotterdam, Stockholm und aus Schweizer Besitz — enthielt unter 68 Nummern
etwa 40 Blatter, gegen deren Echtheit kaum mehr Bedenken bestehen. Mehr als ein
Dutzend miissen als auferordentlich schon bezeichnet werden. Zu ihnen rechne ich
u. a. die Rotelzeichnung eines ,sitzenden Greises mit gefalteteten Handen” (Nr. 5:
Berlin 1151. Benesch I, 41) aus den frithen 30er Jahren; die enorm ausdrucksvollen,
knappen ,zwei Studien eines Kindes in der Wiege“ (Nr. 8: Miinchen. H.d.G. 489.
Benesch II, 259), wohl nur wenig spiter anzusetzen; die ,Saskia im Bett mit einer
Amme* (Abb. 1; Nr. 9: Miinchen. H.d.G. 418. Benesch II, 405: um 1635), deren Da-
tierung sich vielleicht durch genaues Vergleichen mit den radierten Saskiabildnissen
klaren laft (Val. 699 nahm ,um 1638 an). Dann aus den 40Qer. Jahren: die gehaltvolle
Rotterdamer Zeichnung mit der Ankunft des ,Bamherzigen Samariters” an der Her-
berge (H.d.G. 1350. Benesch III, 518b); ,Jakob und Esau” des Fodor-Museums
(H.d.G. 1213. Benesch III, 564); ,der lesende Mann am Fenster’ der Miinchener
Graph. Sammlung (H.d.G. 419. Valentiner 735: ,um 1647, doch wohl - auch nach
Benesch [Selected Drawings, bei Nr. 246] — eher aus den 50er Jahren). Sicher nach
1650 die Studie des ,HIl. Hieronymus lesend in einer Landschaft” (H.d.G. 345: Ham-
burg. Benesch, Selected Drawings, Nr. 182), die auf der Ausstellung neben der
(gegenseitigen) Radierung B. 104 hing. Den breiten Spatstil nach der Mitte der 50er
Jahre représentiert am grofartigsten das ,Schlafende junge Madchen, an ein Fenster
gelehnt” (H.d.G. 1590: Stockholm. Benesch, Selected Drawings, Nr. 248), das in der
Beobachtung des Modells ebenso hervorragend ist wie in der Wiedergabe von Licht,
Schatten und Helldunkel; kiinstlerisch noch freier der ,Aufbruch zur Flucht nach
Agypten® (H.d.G. 53: Berlin 5262. Val. I, 335) und von besonderer Zartheit des
Ausdrucks. ,Christus in Gethsemane” (H.d.G. 344: Hamburg. Valentiner II, 454)
bringt bei augenfilligem Zusammenhang mit der Radierung B. 75 (um 1657) eine’
Erweiterung des Themas, welche — wie sich W. Wegner ausdriickt - ,die Tran-
szendenz des Vorgangs® hebt. Zwei Studien fiir die Staalmeesters (Nrn. 38/39: Rot-
terdam, Berlin. Benesch, Selected Drawings, Nrn. 282/281) bringen den zeitlichen
AbschluB gleichermafen wie einen Hohepunkt im zeichnerischen Schaffen des Mei-
sters iiberhaupt.

Die Landschaften — aus Amsterdam, Berlin, Hamburg, Miinchen, Stockholm - gehor-
ten samtlich in die spatere Zeit, von um 1650 ab, ebenso die zwei gezeigten weibli-
chen Akte (Nrn. 34/35: Rotterdam, Miinchen. Benesch, Selected Drawings, Nrn. 243/42),
beide treffliche Beispiele des meisterhaft abkiirzenden Zeichenstils Rembrandts vor
dem Modell.

Eine gewisse Unsicherheit gegeniiber der an sich bedeutenden Miinchener , Vision
des Petrus” (Nr. 32. H.d.G. 396) wird durch den von Benesch (Selected Drawings,
bei 266) angeregten Stilvergleich mit der Stockholmer ,Ehebrecherin® (H.d.G. 1554)
eher verstarkt: nur letztere Zeichnung wirkt m. E. iiberzeugend einheitlich und grof-
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artig in der ,Einfachheit der Liniensprache”. Dagegen mangelt es bei H.d.G. 396
wohl doch dem Antlitz der Hauptfigur an Tiefe und die schattierenden Schraffen im
Gesicht des Engels sind spiirbar weniger sicher als sonst — was immerhin bedenklich
stimmt (abgesehen von den spateren ,ungeschickten” Ergdnzungen an anderen
Partien).

An den Hauptteil der Zeichnungsausstellung, der in seiner Auswahl noch einmal
zusammenfafte, was die letztjahrigen Ausstellungen iiber den Zeichner Rembrandt
aussagten, schlof sich - in Vitrinen - eine Gruppe von 27 Zeichnungen der Miin-
chener Graphischen Sammlung an, die trotz ihrer teilweisen fritheren Anerkennung
durch C. Hofstede de Groot, Otto Benesch und W. R. Valentiner von den Miinche-
ner Katalog-Verfassern fiir ,nicht gesichert” bzw. unwahrscheinlich gehalten werden.
Der Komplex ist zu umfangreich, um die vielen Probleme an dieser Stelle aufzu-
rollen. Es sei daher. auf die klugen Anmerkungen des Katalogs verwiesen; nur ein
paar Notizen zu all diesen Fragen, soweit sie sich mir vor den ausgestellten Blattern
aufdrangten, mogen hier gegeben werden. Uberraschenderweise sind die Blatter in
den verschiedensten Techniken angefertigt, viele stehen in Verbindung mit bekann-
ten Rembrandtschen Kompositionen, aber aus verschiedenen Epochen - wenn sie
nicht von Rembrandt herriihren, muff ihr Urheber ein guter ,Kenner” des Rem-
brandtschen Oeuvres gewesen sein und iber eine auferordentliche zeichnerische
und technische Gewandtheit verfiigt haben. W. Wegner weist mit Recht darauf hin,
daf in den betreffenden Zeichnungen (im Spatstil) der Gebrauch der Rohrfeder hin-
ter dem des Pinsels auffallend zuriicktritt und daf Deckweif nicht nur zu ab-

- schlieBenden Korrekturen, sondern ,als Farbwert zur Modellierung der Figuren”
benutzt wurde.

Die Ausstellung wird Anlaf geben, weiter zu forschen, wann und wo der ,Miin-
chener Filscher” gearbeitet hat, bei welchen Miinchener Blattern seine Hand wirklich
zu erkennen ist und ob und wo anders Blatter von ihm bekannt sein mégen, die
nicht in die Miinchener Sammlung gelangten. Stammen die sehr sicher und ganz in
Rembrandts Sinne in Kreide oder Graphit gezeichneten Studien der ,Taufe des
Kammerers“, der ,Anbetung der Hirten“, der .Beschneidung” und zum Londoner Bild
.Christus und die Ehebrecherin® (Nrm. 40, 53 - 57) wirklich von Falscherhand oder
sind sie dessen in hohem Grade verdachtig, so sollte man wohl auch bei dem so
iiberlegen in gleicher Technik gezeichneten, aber ,evident falsch” signierten ,Bauern-
wagen in voller Fahrt* (Nr. 11: Miinchen. Benesch II, 469) als offenkundig zur
selben Gruppe gehorig Bedenken haben. Wegen der zeichnerischen Qualitat der
Darstellung ein erregendes Problem! Umgekehrt ist die Aufnahme von H.d.G. 385:
,Christus bei Maria und Martha* (Nr. 48: Miinchen. Benesch III, 631), einer Feder-
zeichnung in Bister, in die Abteilung jener Blitter, ,deren Eigenhandigkeit nicht ge-
sichert ist“, bei der Schonheit und Tiefe der Zeichnung um so schwerer zu erklaren,
als man aus den resiimierenden Bemerkungen der Katalogverfasser keine Begriin-
dung fiir ihre Unsicherheit hinsichtlich des Autors herauslesen kann - ein weiterer
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Beleg dafiir, wie auferordentlich schwierig die Aufgabe richtiger Erkenntnis zu 16sen
sein wird (vgl. auch Kunstchronik 1957, H. 5, S. 153).

Die 57 angefiigten Nummern Radierungen - klug ausgewihlt ausschlieBlich aus
dem heutigen Bestande der Graphischen Sammlung zu Miinchen - waren als
dankenswerte Abrundung der Zeichnungssausstellung gerade hier fiir den Vergleich
unentbehrlich. Dabei wiesen die gezeigten Druckqualititen einen héheren Durch-
schnitt auf, als man es nach dem Ruf, den die an sich ungleichméifige Graphik der
Miinchener Sammlung geniefit, erwartet hitte.

Jedenfalls verdiente die Ausstellung in ihrer Besonderheit die Beachtung derer, fiir
die das Werk des Zeichners und Graphikers Rembrandt mehr als nur Quelle des
Genusses ist. Thre Nachwirkung wird durch den vortrefflichen Katalog gesichert
bleiben, wéhrend anlaflich der fast gleichzeitigen, durch hohe Qualitat und fein
durchdachte Anordnung von Zeichnungen, Radierungen und Schiilerarbeiten ausge-
zeichneten Rembrandt-Ausstellung der Sammlung F. Lugt im Institut Néerlandais zu
Paris leider nur eine kleine, allgemein informierende Drucksache erschienen ist. Die
auf viele Besonderheiten und Beziehungen hinweisende Beschriftung der einzelnen
Blatter dieser Ausstellung, mit der sich der Sammler. an die Besucher wandte, hatte
eine solide Grundlage zu einem gleichfalls wissenschaftlich wichtigen Katalog bilden
konnen. Eduard Trautscholdt

REZENSIONEN

E. BALDWIN SMITH, Architectural Symbolism of Imperial Rome and the Middle
Ages. Princeton Monographs in Art and Archeology XXX. Princeton 1956, Princeton
University Press. IX u. 219 S., 175 Abb. auf Tafeln.

Wer nach dem Titel eine systematische Darstellung der Archtiektursymbolik im
ausgehenden Altertum und im Mittelalter erwartet, wird ein wenig enttiauscht. Denn
im Mittelpunkt der Untersuchungen steht die ,imperiale Symbolik” der hellenisti-
schen, rémischen und byzantinischen Baukunst sowie ihr Einfluf auf den Kirchenbau
des Frith- und Hochmittelalters. Die vermutlichen Anfinge in Mesopotamien und
Agypten werden aber ebenso erdrtert wie das Fortleben wesentlicher Motive in der
islamischen Architektur des Nahen und Mittleren Ostens. Durch diese keineswegs
willkiirliche Erweiterung der zeitlichen und geographischen Grenzen des Forschungs-
gebietes bietet also das Buch auch mehr, als sein Titel verspricht. Den Architektur-
historiker Smith, der vierzig Jahre lang in Princeton wirkte, zeichnet jedoch nicht
nur eine umfassende Materialkenntnis aus. Die Gesichtspunkte seiner Problemstel-
lungen und die Methode verdienen gleichfalls volle Aufmerksamkeit.

Er geht von der zweifellos richtigen Annahme aus, daff bestimmten Bauformen
bzw. Motiven der Vergangenheit ein primarer Ideengehalt, der auch den Massen
unmittelbar vertraut war, ihre weitere Verbreitung und Jahrhunderte oder sogar Jahr-
tausende hindurch eine dauerhafte Popularitit sicherte. Eben weil selbstverstandlich,
kam diese Bedeutung in den Schriftquellen fast nie zum Ausdruck. Um sie zu er-
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