Vinckboons fiir das hollandische Gesellschaftsstiick hatte — die vorziigliche, 1937 als
Buch verbffentlichte Dissertation iiber dieses Thema von Franzsepp Wiirtenberger
ist Goossens leider unbekannt geblieben -, richtig gesehen wurde. Frans und Dirck
Hals, Buytewech und die Van de Veldes diirften ihm manche Anregung verdankit
haben. Noch Basan hat einen Stich nach einem verschollenen Bilde des Buytewech
.Le Gouté Espagnol” als Werk des Vinckboons verdffentlicht. Die Komposition zeigt
ein jugendliches Paar mit dem Falstaff-artigen Alten als Diener, der von Frans Hals
in der ,Lustigen Gesellschaft” des Metropolitan Museum als Modell verwendet
wurde. Otto Benesch

- LILLI MARTIUS, Die schleswig-holsteinische Malerei im 19. Jahrhundert (Studien
zur schleswig-holsteinischen Kunstgeschichte Band 6). Neumiinster, Karl Wachholtz
Verlag 1956. 448 S., 241 Abb., darunter 4 Farbendrucke. Leinen DM 38. - .

Weil mit Barlach, Rohlfs und Nolde Kinstler aus dem Schleswigschen und Hol-
steinischen tiiber ihr heimatliches Grenzland hinaus Bedeutung erlangt haben und
geschatzt werden, greift vielleicht mancher nach diesem Buch, um Hinweise auf Vor-
stufen, Vorbedingungen fiir das Wirken der drei Grofen aus dem Norden Deutsch-
lands in einem Uberblick iiber die schleswig-holsteinische Malerei des 19. Jh. schnell
zu finden. Wer solche Zusammenhinge stilistischer und stammesméfiger Art zu er-
fahren sucht, erhdlt im vorliegenden Werk Antwort, allerdings eine iiberraschende.
Hier wird namlich nicht etwa eine nach Stilbegriffen und Generationen ,geordnete”
Kunstgeschichte der Malerei vorgelegt, um Kiinstler, die auch Spezialisten fiir die
Kunstgeschichte des 19. Jh. nicht geldufig sind, in neu empfundene Zusammen-
hénge einzuordnen. Mit Recht umschreibt die Verf. ihre weitschichtige Aufgabe viel-
mehr als die einer Kiinstlergeschichte: Leben und Schicksale der Kiinstler aus den
besonderen Verhiltnissen des Grenzlandes Schleswig-Holstein darzustellen, in dem
sich bislang kein Kunstzentrum herausgebildet hat, so daf stirker noch als land-
schaftliche Eigenart hier Stromungen aus verschiedenen EinfluBbereichen fiihlbar
werden.

Als A. J. Carstens fiir die kurze Spanne seiner letzten Lebensjahre (1792 — 98) nach
Rom ging, bahnte sich die erste Kiinstlerpersonlichkeit aus engsten Verhltnissen
einen eigenen Weg zur Grofe; Carstens’ Wiirdigung bildet die Einleitung des vorlie-
genden Werkes, wie seine Auffassung vom Kiinstlertum zuerst die Selbstauffassung
des neuen Jahrhunderts offenbart. Schon um 1800 entfaltete sich in Schleswig-Hol-
stein - kein ,Kunstleben” - ein Kiinstlerleben in bisher nicht durchforschter und
iiberblickbarer Fiille, zwischen Kopenhagen und Rom, Paris und den deutschen
Kunststadten enge Verbindung kniipfend. Diesem vielschichtigen Wirken ist die
Verf. nachgegangen; dadurch hat sie fiir das 19. Jh. die geschichtliche und kiinstle-
rische Eigenart Schleswig-Holsteins dargelegt, wie sie schon in vor- und friih-
geschichtlicher Zeit faBbar wird - diese Landschaften bilden die Landbriicke zwi-
schen Skandinavien und Mitteleuropa. Im 19. Jahrhundert, dem ,Zeitalter eines fast

schrankenlosen Individualismus” (Schnabel) wird die geschichtliche Rolle des Landes
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zwischen den Meeren in Kiinstlerschicksalen individualiter greifbar, der stattliche
Band behandelt diese fortschreitende Individuation in 9 Kapiteln und bereichert da-
durch unsere Vorstellung vom 19. Jh., weil zugleich mit den Kiinstlerpersonlich-
keiten die sachlichen Zusammenhange, die personlichen Verbindungen der Kiinstler
untereinander. wiedergegeben werden, wobei. die Verf. die noch heute nicht be-
ruhigten Auseinandersetzungen zwischen deutschem und danischem Nationalbewuft-
sein mit anerkennenswerter Loyalitat darstellt.

Die Kapiteliiberschriften werden zumeist durch Kiinstlernamen gebildet, und erst
der gewissenhafte Leser wird Gewinn ziehen aus der hier zusammengefafiten Stof-
fesbreite, von der Verf. in jahrzehntelanger Kustodentitigkeit an der Kieler Kunst-
halle erschlossen, als sie verstreute Originale verband mit Forschungen in Sammlun-
gen und Kiinstlernachlassen, Briefschaften und Chroniken kiinstlerischer Vereini-
gungen und Ausstellungen. Hier wird eine reiche Fiille kennzeichnenden Quellen-
materials ausgebreitet, so dafh der Ref. sich verpflichtet fiihlt, kurz den Inhalt dieses
gewichtigen Bandes anzusprechen: 1. Kap. - Friihzeit der 1754 gegriindeten Kopen-
hagener Akademie, Hinweise auf den dortigen Themenkreis der altnordischen Hi-
storie; grundlegende Komplexe, die ebenso zur schleswig-holsteinischen Kunst um
1800 wie zu neuerlicher Darstellung der Kunst Runges und Friedrichs gehoren. Im
2. Kapitel wird die fortschreitende Individuation besonders bei C. L. Fernow ver-
folgt, dem Friedrich Carstens, der Bruder Asmus Jakobs, der Landschafter L. Ph.
Strack, der Bildnismaler F. C. Gréger und Jes Bundsen mit seinen kiinstlerisch
hochstehenden Hamburgensien zugeordnet werden. Nach einer Wiirdigung der. An-
fange des C. W. Eckersberg, der in Apenrade gelernt hat, behandelt das 3. Kap.
J. L. G. Lund, den Freund C. D. Friedrichs, und C. A. Béhndel, den Freund Ph. O.
Runges; Lund, der deutschen Forschung durch seine Titigkeit in Kopenhagen und
Rom wenig bekannt, hat ein schones Bildnis des etwa 25jihrigen Friedrich ge-
schaffen, Bohndel veroffentlichte seit 1828 den Bordesholmer Altar des
H. Briiggemann in einer auch von Goethe gewiirdigten Lithographienfolge. - Luise
Seidler und Th. Rehbenitz werden anschlieBend behandelt, wobei zugleich das
romische Kunstleben und seine Wandlung beriicksichtigt wird (1. Deutsche Kunst-
ausstellung in Rom 1819, romischer Aufenthalt des bayrischen und des dénischen
Kronprinzen). Mit einem Blick auf die Frithzeit der Lithographie in Hamburg und
das Altonaer Kunstleben kehrt das 4. Kapitel zuriick zu C. F. v. Rumohr, dem eine
besonders lesenswerte Abhandlung gewidmet ist: Vorarbeiten der Verf. iiber seine
Rolle als Zeichner, Lehrer und ,Museumsmann” verbinden sich mit der durch Schlos-
ser und Waetzoldt herausgestellten Bedeutung des Kunsthistorikers Rumohr zu iiber-
zeugender Charakteristik dieses Vielseitigen. Das 5. Kap. wiirdigt W. Bissen und
J. A. Krafft; der erste in seinen Anfiangen als Zeichner weit bedeutender als in
seinen spateren plastischen Arbeiten national-dénischen Charakters, der zweite bis-
her zu ausschlieBlich gesehen als Portritist des alten Fehmaraners Wilder (Kunst-
halle Hamburg, 1819). Zu diesen Kiinstlern gehdéren D. K. Blunck und C. A. A.
Goos, tiichtige Bildnismaler. L. Gurlitt, Ch. Ross und J. Biinsow sind die Trager
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einer erneuerten Landschaftsmalerei seit etwa 1850, wie im 6. Kap. nachgewiesen
wird. Das 7. Kapitel berichtet von der Griindung des schl.-holst. Kunstvereins (1843)
und der Kieler Kunsthalle (1855), beides Unternehmungen, an denen der genannte
Ch. Ross grofen Anteil hatte. Welche Krifte in beiden Einrichtungen sich sammeln
konnten, wird mit Ubersichten iiber die in Schleswig, Flensburg und Eckernférde
tatigen Kiinstler aufgezeigt, woran sich ein wichtiger Abschnitt iiber Darstellungen
anschliefit, die erstmalig die herbe Schonheit der Westkiiste veranschaulichen. Die
Bedeutung des neu gegriindeten Vereins und der Kunsthalle wird geklart durch Be-
handlung von Kunstwerken, die aus den Kampfen um Schleswig-Holsteins Einbe-
ziehung nach Preufen-Deutschland (1848/50, 1864/66) erwachsen sind -, ein wich-
tiges Kapitel fiir die frithe Geschichte des zeitgenossischen Historienbildes, dessen
Bedeutung erst der riickschauenden Gegenwart deutlich wird. Im 8. Kap. erweist sich
dann, welche Vielzahl der Begabungen von Schleswig-Holstein ausgehend an den
verschiedenen europiischen Kunstzentren gewirkt haben, um aus dieser Weite gele-
gentlich zuriickzukehren in das Land zwischen den Meeren: sie bereiten die ,neue
Schau von Farbe und Licht” vor, mit der das abschliefende 9. Kap. in das 20. Jh.
hiniiberblickt.

Die Verf. hat diesen hier nur anzudeutenden vielschichtigen Stoffkreis mit grofier
Sachlichkeit und mit der Anteilnahme abgehandelt, wie sie aus langjihrigem Um-
gang mit Kiinstlern, mit deren Nachkommen erwuchs; eigene kiinstlerische Tatig-
keit und das personliche Erlebnis der Wandlung um 1900 traten hinzu und ermdg-
lichten in diesem Werk eine der so selten gewordenen ,grofen Darstellungen”, wo
intensives Quellenstudium verarbeitet wurde und die Erinnerung an manches in
Kriegslauften verschollene und vernichtete Werk bewahrt bleibt. Und welche Ma-
terialfiille zu einer Soziologie der Kunst, zur Ikonologie der Malerei des 19. Jh. ent-
halten die Anmerkungen, die genau gearbeiteten Register. dieses gut ausgestatteten
Werkes! Fiir ahnliche Darstellungen der Kiinstlergeschichte anderer deutscher Land-
schaften, wie sie als Grundlagen einer schon anstehenden Neusicht des 19. Jh. sehr
erwiinscht sind, wird dieses Werk, das Lebenswerk der Verfasserin, noch lange
dankbar aufgenommenes Vorbild bleiben. Wolfgang J. Miiller

ERICH STEINGRABER, Alter Schmuck, Miinchen, Hermann Rinn-Verlag 1956, 182
S. Text u. 333 Abb. m. VII Farbtafeln. DM 44. - .

Eine grofBere Ubersicht iiber die Geschichte des Schmuckes ist in Deutschland seit
der ersten von E. Bassermann-Jordan (1909) oder der von M. v. Boehn (1928) nicht
erschienen. Wohl haben gewichtige Teiluntersuchungen, wie etwa die Arbeiten von
E. Meyer zum mittelalterlichen Schmuck, die von E. v. Watzdorf fiir die Zeit der
deutschen Renaissance, oder eine zusammenfassende Arbeit iiber die Geschichte des
~ Ringes von H. Battke dies grofle Gebiet des Kunstgewerbes entscheidend bereichert.
Um so mehr ist es zu begriifen, wenn Autor und Verleger es wagten, einen um-
fangreichen Band mit weit iiber 300 teils ganzseitigen Abbildungen und mehreren
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